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Abdullah DEMIRCI

Kur’an-1 Kerim’in Dil ve Kiiltiir Cografyasina Etkisi

Dil, yalnizca bireyler arasinda iletisimi saglayan kuru bir isaretler sistemi degil; bir
milletin varlik tasavvurunu, inang¢ diinyasini, ahlak kaliplarin1 ve tarihsel tecriibesini gelecege
tastyan en dinamik yapidir. Kutsal metinlerin insanliga hitap ederken se¢tigi dilsel form, o dilin
sadece kaderini degistirmekle kalmaz, onunla temas eden diger dilleri de derinden etkiler ve
yeniden sekillendirir. Bu baglamda Kur’an-1 Kerim, nazil oldugu andan itibaren hem kendi ana
yurdu olan Sami diller cografyasinda hem de Islamiyet’i kabul ederek bu kiiltiir dairesine giren
Tiirklerin dilinde muazzam bir semantik ve estetik doniistimiin kapisin1 aralamigtir. Bu kutsal
vahiy, Once Arap siirinin ve nesrinin ¢ehresini degistirmis; ardindan Tiirk kiiltiiriintin irfan
stizgecinden gecerek carsida, pazarda, tarlada ve aile i¢inde birer bilgece soze, teselli climlesine
veya ahlaki bir uyariya doniismiistiir.

Kur’an-1 Kerim’in dilsel etkisini anlayabilmek icin, dncelikle onun Arapga iizerinde
gerceklestirdigi koklii doniisiime kisaca bakmak gerekir. Islam &ncesi donemde Arap toplumu
s0zlii kiiltiirtin, 6zellikle de siir ve hitabetin zirvesindeydi. Ukaz gibi panayirlarda sairler yarisir,
kabilelerin itibar1 kiligtan ziyade sairlerin dilindeki fesahat ve belagatle dlgiiliirdii. Arapga,
kabile lehgelerinin ¢esitliligiyle beslenen koklii bir sozlii kiiltiire, giiclii bir siir ve etkili bir nesir
gelenegine sahipti. Bununla birlikte dil, hentiz standart bir gramer ve ortak bir yaz1 dili etrafinda
tam olarak birlesmemisti. Kur’an-1 Kerim, kelimelerin giiciine itibar eden bu topluma, mevcut
edebi kaliplar1 asan yepyeni bir formla meydan okumustur. Vahyin iislubu, Arap edebiyatinda
o giine kadar bilinen siir kaliplarini da siradan nesir 6rneklerini de agan, nazim ile nesir arasinda
duran ama ikisine de benzemeyen mucizevi bir yapidaydi. Kendi i¢inde kusursuz bir i¢
musikiye, ritme ve kafiye/fasila diizenine sahip, ancak siirin kisitlamalarindan tamamen uzak
bu hitap, Arap edebiyatinda nesir geleneginin en biiylik saheseri ve essiz zirvesi olmustur.
Kur’an, sahip oldugu essiz belagat ve icaz sayesinde Arap dilini; en yiliksek edebi, hukuki ve
felsefi metinleri tastyabilecek evrensel bir yazi diline doniistiirmiistiir.

Kur’an’in bu sarsici edebi giicii, sairlerin dilini de dogrudan doniistiirmiistiir. Cahiliye
siirinin ana temalar1 olan kabile asabiyeti, sarap, kadin ve intikam Ovgiileri yerini; evrenin
nizami, ahlaki erdemler, varolusun gayesi ve adalet gibi derin ufuklara birakmistir. Dahasi,
Kur’an’in dogru okunmasi ve korunmasi ¢abasi; Nahiv (sentaks), Sarf (morfoloji) ve Belagat
(s6z sanatlar1) gibi dil ilimlerinin bizzat dogmasini saglamistir. Yani Arap edebiyatinin ve
dilbilgisinin kurallari, bizzat Kur’an’mn edebi mimarisi iizerinden insa edilmistir. Iste bu dilde
olgunlasan muazzam kavram haritas1 ve edebi estetik, yiizyillar sonra Tiirklerin Islam’la
bulusmasiyla birlikte Tiirk¢enin de can suyu olacaktir.

Tiirklerin X. yiizyillda Karahanlilar énciiliigiinde kitleler halinde Islamiyet’i resmen
benimsemesi, sadece siyasi bir eksen kaymasi olusturmamis; Tiirk dilinin ontolojik yapisinda
da yepyeni bir donemin kapisini aralamistir. Bu biiyiik tarihi doniim noktasinin ardindan, kutsal
metni dogrudan okuma ve kavrama arzusunun tabii bir sonucu olarak Kur’an’in ilk Tiirk¢e
terclimeleri kaleme alinmistir. Satir arasi ¢evirilerle baslayan bu ilk edebi ve ilmi hamle



sayesinde Tiirk¢e, Karahanli doneminden itibaren Kur’an’in kavram diinyasiyla yogun bir
etkilesime girmistir. Ancak bu etkilesim, yabanci kelimelerin dile mekanik bir sekilde
aktarilmas: seklinde gergeklesmemistir. Tirkler, yeni bir medeniyet dairesine gegerken
Kur’an’in sundugu evrensel mesajlari, hukuki ilkeleri, ahlaki normlar1 ve metafizik
gerceklikleri kendi kiiltiirel siizgeglerinden geg¢irmis, onlar1 Tiirk¢enin kendi fonetigine ve
ruhuna uyarlayip millilestirmislerdir. Bu igsellestirme siirecinin en somut ve canli goriildigi
alan ise, glindelik hayatta kullanilan atasozleri ve deyimler lizerinde birakilan kalic1 etkidir.

Kur’an-1 Kerim’in Tiirk diisiince ve kiiltiir hayatina kazandirdigi temel kavramlar
arasinda tevekkiil, sabir, kader, rizik, hayir ve ser anlayis1 6nemli bir yer tutmaktadir. Tiirk
toplumu bu kavramlar1 yalnizca dini metinlerde birakmamais, giinliik dilin ve ortak hafizanin
ayrilmaz unsurlarina doniistiirmiistiir. “Her iste bir hayir vardir” s6zii, Kur’an’in insanin hosuna
gitmeyen bazi durumlarin gercekte kendisi i¢in hayirli olabilecegi yoniindeki 6gretisini giinliik
hayata tasimaktadir. Bu ifade, 6zellikle sikint1 ve musibet anlarinda bireye teselli veren, olaylari
daha genis bir perspektiften degerlendirmeyi 6giitleyen bir hayat anlayisini yansitmaktadir.
Bunun yaninda Tiirkcede yaygin olarak kullanilan “Allah biiyiiktiir”, “Allah’tan umut
kesilmez”, “Takdir-i ilahi”, “Nasip degilmis” ve “Hakkinda hayirlis1 olsun” gibi ifadeler de
Kur’an’in kader, tevekkiil, ilahi hikmet ve rizik anlayisinin dildeki yansimalaridir. Boylece
Kur’an’in ortaya koydugu degerler sistemi, yalnizca inang diinyasini degil; Tiirk¢enin ifade
kaliplarini ve diisiinme bi¢imlerini de derinden etkilemistir.

Bu kavramsal yansimalarin otesinde Tiirkce, Kur’an ayetlerinin ifade kaliplarini
dogrudan alip, ayetteki Arapca kelimelerin birebir lafzi karsiliklarin1 kullanarak kendi
bilinyesinde devasa bir deyimler sozliigii olusturmustur. Bir sikinti aninda dayanma giicliniin
son raddeye geldigini ifade etmek icin kullandigimiz “can bogaza dayanmak”™ deyimi dogrudan
Vakia Suresi 83. ayette gecen 6liim ani tasvirinin birebir ¢evirisiyken; hasretle beklenen birine
kavusuldugunda veya evlat sahibi olundugunda sdylenen “g6z aydinligr” tabiri Furkan Suresi
74. ayetteki “Eslerimizi ve ¢ocuklarimizi bize goz aydinligi kil” duasindan dilimize ge¢mistir.
Diirtistligti kanitlananlar ile sugu ortaya ¢ikanlar i¢in kullanilan “yiizii ak ¢ikmak / yiizii kara
¢ikmak” seklindeki zitlik, Al-i imran Suresi 106. ayette hesap giiniinii anlatan “Bir giin ki nice
yiizler agaracak, nice yiizler de kararacaktir” nidasinin Tiirkgelesmis halidir. Benzer sekilde
gercegi kabul etmeyen insanlar i¢in kurdugumuz “kalpleri miihiirlenmek” (Bakara 7), imkansiz
bir isi tarif ederken basvurdugumuz “igne deliginden devenin gegmesi” (A‘raf 40), tehlikeye
atilmayr anlatan “kendi eliyle kendini atese atmak™ (Bakara 195), birlik olmay1 6giitleyen
“Allah’m ipine sarilmak” (Al-i imran 103), ¢ok kiigiik miktarlari niteleyen “zerre miskal”
(Zilzal 7) ve ferahlamay1 ifade eden “gdgsii genislemek™ (Insirah 1) gibi deyimlerin tamamu,
vahyin dilinin giinliik konusma dilinde nasil nefes almaya devam ettiginin en agik kanitlaridir.

Kur’an’in Tirk dili ve kiiltiirii tizerindeki bu essiz etkisi yalnizca kelime ve deyim
aktarimlariyla sinirlt kalmamais; vahyin ortaya koydugu ahlak nizami da toplumsal kodlarimiza
derinden islemistir. Nitekim Kur’an-1 Kerim’in niizul amaglarindan biri de yeryiiziinde adil,
diiriist ve ahlakli bir toplum insa etmektir. Bu dogrultuda giybet, mizani1 bozma, kul hakki yeme
ve riyakarlik kesin bir dille yasaklanmistir. Tiirk atas6zii ve deyim varligi, bu yasaklari vicdani
birer otokontrol mekanizmasina déniistiirmiistiir. “Iyilik yap denize at, balik bilmezse Halik
bilir” atasozii, Kur’an’in “ihlas” ve ‘“riza” kavramlarimnin kiltiirel birikimimiz tarafindan



somutlastirilmig bir 6zetidir. Yapilan bir hayrin, insanlarin 6vgiisii veya karsiligt i¢in degil,
yalnizca yaratici adina yapilmasi gerektigini vazeden ayetler, bu atasdziinde en yalin ve
derinlikli ifadesini bulmustur. Islam ahlak ve hukukunun iizerinde en ¢ok titredigi, Allah’in
affin1 kulun rizasina bagladigi kirmiz1 ¢izgi olan “Kul hakki yemek” ise, Tiirk¢ede en agir
ciiriimleri ifade eden bir deyim haline gelmistir. Birinin hakkina el uzatmanin vebali, “Iki yakasi
bir araya gelmemek” veya “Girtlagindan ge¢cmemek” gibi deyimlerle toplumsal hafizaya
kazinmustir.

Kur’an’in dildeki bu ahlaki ve vicdani yansimalarinin yani sira, insanliga dogru yolu
gostermek i¢in gegmis kavimlerin ve peygamberlerin hayat hikayelerinden genisge bahsetmesi
de mecaz diinyamizi derinden etkilemistir. Bu kissalar, Tiirk dilinin sembol diinyasini,
benzetme yetenegini ve mecaz kurgusunu muazzam 6Sl¢iide zenginlestirmistir. Giinliik hayatta
karmasik durumlari tek bir ¢irpida anlatmak i¢in bu kissalardan iiretilen deyimlere basvururuz.
Basina gelen agir hastaliklara ve kayiplara ragmen sikdyet etmeyen Eyy(b Peygamber’in
kissasi, Tiirkgede tahammiil sinirlarini zorlayan dertler karsisinda gosterilen muazzam metaneti
tanimlamak i¢in “Eyy(b sabr1” seklinde en iist sinir makami olarak kullanilir. Giizelligi, iffeti
ve ugradig iftiralar karsisindaki temizligiyle bilinen Yusuf Peygamber, “Yusuf yiizli” tabiriyle
dilimizde hem fiziksel hem de ahlaki giizelligin nihai sembolii olmustur. Musa Peygamber ile
Hizir’in yolculugunu anlatan anlatilar, ¢aresizlik aninda umulmadik bir yerden gelen yardimlari
“Kul sikismayinca Hizir yetismez” atasoziiyle oliimsiizlestirmistir. Kur’an’da zenginligiyle
stmaran ve helak olan Karun, “Karun gibi zengin olmak” deyimiyle asir1 servetin ve hirsin
sembolii olarak dilimize yerlesirken; Nuh Peygamber’in uzun 6mrii, “Nuh nebiden kalma”
ifadesiyle asir1 eski nesneleri ve durumlar tarif etmek ic¢in kullanilan kalici bir mecaza
doniigmiistiir. “Nuh diyor, peygamber demiyor!” deyimi ise bir hakikati kabul etmeyen i¢in
kullanilir olmustur.

Biitlin bu kavramsal, lafzi ve mecazi yansimalarin agik¢a gosterdigi iizere Kur’an-1
Kerim’in fasih iislubu ve muazzam kavram haritasi, Arapcayr kabile smirlarindan ¢ikarip
kiiresel bir medeniyet dili haline getirdigi gibi, Tiirk dilini de besleyen ve ona yeni ufuklar agan
en giiclii kurucu unsur olmustur. Tiirk halki, Kur’an’dan aldig: ilhamla tirettigi atasozleri ve
deyimler sayesinde, yiice hikmet ve ahlak ilkelerini en iicra kdylerdeki evlerin sohbetlerine
kadar tagimay1 bagsarmistir. Bugiin farkinda olmadan kullandigimiz pek ¢ok ifade, arka planinda
asirlik bir Kur’an kiiltiiriinii ve ayetlerin bilgece yorumunu barindirmaktadir. Kur’an, Tiirk¢eye
sadece yeni kelimeler vermemis; ona bir ruh, bir vicdan, bir estetik Sl¢ii ve bir istikamet
kazandirmigtir. Bu dilsel ortaklik, Tiirk milletinin irfan siizgeciyle birleserek asirlar boyu
eskimeden akan hem dili hem de toplumsal ahlaki ayakta tutan muazzam bir nehir
olusturmustur.
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Kerime Firdevs EFE

Hz. Peygamber’in Dile Verdigi Onem

Dil, insanlarin duygu ve diisiincelerini isaretler ve semboller yoluyla birbirlerine
aktarmalarin1 saglayan sosyal bir iletisim sistemidir. Siirekli gelisir ve kendine has kurallar1
vardir. Insanlarin bilgilerini nesiller boyu aktarmalarini saglayarak kimligi ve ortak hafizay1
koruyup tasimnmasinda en énemli faktdrdiir. islam’in dogdugu dénemdeki Arapga, bilhassa
Kureys lehgesi, hitabet ve belagatin iist diizey yasandigi kabilelerin ticaret ve kiiltiirle
iligkilendirilen bir dildir. Hz. Muhammed’in yetistigi ¢cevre, yalnizca giinliik degil; edebiyat ve
siir bakimindan da dili merkeze alan bir kiiltiire sahipti. Cocuklugunda siitanne yaninda
kalmasi, onun fasih Arap¢a 6grenmesinde dnemli rol oynamistir. Gengliginde ise ticaretle
ugrasmasi farkli topluluklarla etkili iletisim kurmasini saglamistir.

Arapganin yaygin olarak kullanildig1 bir cografyada yasayan Hz. Peygamber, Islam’
yaydikea, teblig alan1 genisledikg¢e farkli dillerle iletisim kurmak zorunluluk haline gelmisti. Bu
acidan yabanci dil 6greniminin 6nemine siklikla deginilmelidir.

Arapga, Resulullah’in konustugu dildir. Peygamberimiz az sozle ¢ok derin manalar
ifade etme yetenegi verilmis kisidir. Hitabeti acik, anlasilir ve 6l¢iilitydii. Gereksiz s6z uzatmaz,
kisa fakat anlamli climleler kurar, hikmetli sézler sdylerdi. Dili iyi kullanan ve hitabeti ¢cok
giiclii bir insand1. Dili kuvvetli bir iletisim arac1 olarak gérmekteydi.

Allah Rasulii’niin sahabelerinden biri olan Zeyd b Sabit'e verdigi talimat meshurdur:
"Yahudilerin bana yazdiklar1 veya onlara yazacagim mektuplar konusunda emin olamiyorum.
Ibranice‘yi veya Siiryanice‘yi 6grenir misin?" Zeyd b Sabit hafizas1 giiclii biridir, ayn1 zamanda
dilleri de ¢ok kisa siirede 6grenmis bir sahabidir. Resulullah’in tavsiyesi ve tesvikiyle yeni bir
dil 6grenmistir. Ayrica diplomatik gilivenlik i¢in de dil 6grenilmesi gerekmektedir. Cilinkii bir
milletin diislince yapisini ve stratejisini ¢6zme anahtar1 o milletin dilidir. "Bir kavmin dilini
ogrenen onlarin hilesinden, zararindan emin olur" diye bilinen bir s6z vakidir. Bu noktada
Selman-1 Farisi'yi anmadan gegemeyiz. Fars¢a ana dili oldugundan bu dile ¢ok hakim biridir.
Resulullah egitim maksadiyla namazdaki bazi sureleri Fars¢a terciime etmesine izin vermistir
hatta Sasani kralina el¢i olarak gorevlendirilmistir. Habesistan'a hicret eden bazi sahabeler de
Habesceyi 6grenmislerdir. Bizans’la iliskilerde Rumca bilen sahabeler tercimanlik yapmustir.
Misir’la ilgili olan yazismalarda da Kiptice bilenler 6n plandadir.

Yalnizca gilivenlik ve diplomatik iligkiler esas alimmamis, giindelik hayatta
duyabildigimiz giizellikler de dildendir. Nitekim Hz. Peygamber’in hayatinda farkli bir dil



kullanimina dair i¢imizi 1sitan bir rivayet vardir: Habesli minik bir kizin sar1 elbisesini
gordiigiinde ona Habesce gilizel anlamina gelen “Seneh, seneh!” diye hitap etmistir. Kiigiik bir
cocugun kendi dilinde ona iltifatta bulunmustur.

Rum Suresi 22. Ayette: "Goklerin ve yerin yaratilmasi, dillerinizin ve renklerinizin
farkli olmasi da O’nun (varliginin ve kudretinin) delillerindendir. Siiphesiz bunda bilenler i¢in
elbette ibretler vardir.” buyurularak dillerin Allah tarafindan yaratilan birer zenginlik
tasidigini, bir yabancilastirma araci olarak degil 6grenilmesi gereken ayetler oldugunu gosterir.

Bir diger s6z etmemiz gereken konu dilde lehge farkliliklar: olabilir. Kur’an-1 Kerim
yedi farkli lehge lizerine okunur. Buna izin verilmistir, ¢iinkii dil yasayan ve esnek bir yapidadir.
Kabilelerin farkli telaffuzlar1 anlam degistirmedigi siirece bir kolaylik ve rahmet olarak
gorilmiistiir.

Ozellikle Peygamberimizin yabanci dil vizyonunun bulundugunu ve cografyanin
sinirlarni agan bir medeniyet rehberi oldugunu sdyleyebiliriz. Insanlari duragan bir kabile
diline hapsetmemektedir. Dil 6grenmeyi hem bir egitim aract olarak hem bir diplomatik unsur
olarak hem de giivenlik saglayici olarak géren bir bakis agisina sahiptir. Bu da Miisliimanlar1
giiclii bir iletisim agina dahil etmektedir.



Beytullah BEKAR

Kimligin Mimari, Diisiincenin Sinir1: Dil

Giincel Tiirkge Sozliik’te dil i¢in yan, mecaz ve terim olmak iizere toplam on ii¢ anlam
verilmistir. Konumuzla ilgili anlami1 su sekildedir: /. Insanlar arasinda anlasmay: saglayan,
uzlasmaya dayali olarak olusturulmus sesli veya gorsel isaretler sistemi; lisan, zeban, 2. Bir
caga, bir gruba, bir yazara ozgii soz dagarcigr ve séz dizimi, 3. Diisiince ve duygulari
bildirmeye yarayan herhangi bir anlatim araci. Eski Tiirk¢ede t1l veya til seklinde kullanilan
sozcik Oguz Tirkgesinde t- > d- degismesine ugrayarak dil olmustur. Lisan, zeban
anlamlarimin yaninda giiniimiizde yaygmligini kaybetmis fakat tarihi metinlerde ¢ok yaygin
kullanilmis olan ve Fars¢adan dilimize giren “gdniil, yilirek” anlaminda dil s6zciigii de vardir.

Dil, teorik tanimi1 olan insanlar arasinda anlasmayt saglayan, uzlasmaya dayali olarak
olusturulmus sesli veya gorsel igsaretler sistemi’den ¢ok daha 6te bir milletin hafizasi, varolusu,
diinyay1 algilayis bi¢imidir. Bir millet diinyay1 algilama bi¢imini ve kiiltiirel birikimini gelecek
kusaklara dille aktarir. Bir toplumun millet olabilmesi, ortak bir dil evreninde bulugmasiyla
miimkiindiir.

Tiirk dili donem donem biiyiik firtinalardan ge¢mis ve bagka dillerin etkisi altina
girmistir. Bu tehlikenin farkinda olan, ana dilinin 6nemini bilen donemin Tirk diigiintirleri
Tiirk¢enin 6nemini ve dili giizel kullanmanin ehemmiyetini dile getirmek amaciyla dille ilgili
caligmalar yapmislar ve eserler kaleme almislardir. Cagatay Tiirk¢esinin bayrak ismi Ali Sir
Nevayi doneminde ¢ogu yazar ve sair Arapca ve Farsca ile yazarken Muhakemetii'l-Liigateyn
adli eserinde “Tiirk¢enin derinliklerine daldigimda goziime on sekiz bin dlemden daha yiiksek
bir alem gériindii. ” diyerek Tiirkgenin zenginligini ve dnemini vurgulamistir. Dilin kutsalligin
Fazil Hiisnii Daglarca “Tiirkce bizim ses bayragimizdir.”, Necip Fazil Kisakiirek “Bir
milletin diliyle oynamak, o milletin hayatiyle oynamaktir.”, Yahya Kemal Beyath ise “Tiirkce
agzimda annemin ak stitii gibidir.” diyerek ifade etmistir.

Ana dili, bireyin i¢ine dogdugu ve diinyay1 ilk kez isimlendirdigi zihin diinyasidir. Dil
ile diislince arasindaki iligki o kadar derindir ki; dilimizin sinirlari, aslinda diinyamizin da
sinirlarint belirler. Kavramlar, ana dili araciligiyla somutlasir. Bir nesneye veya duyguya
verilen isim, sadece belli seslerin gelisigiizel biraraya getirilmesinden ibaret degildir; o kelime,
o milletin binlerce yillik tecriibesini ve yasama bakisini da i¢inde barindirir. Bu sebeple dilini
kaybeden bir millet, hafizasin1 da kaybeder. Kendi dilinde diisiinemeyen bir zihin, bagkalarinin
onun i¢in ¢izdigi sinirlar i¢inde diistinmeye mahkumdur. Dil, kimligin ve benligin kalesidir.

Bunun bilincinde olan Yusuf Has Hacib, Arapca ve Farscanin hiikiim siirdigi
cografyada Kutadgu Bilig adli eserini Hakaniye Tiirk¢esiyle kaleme almigtir. Hakaniye
Tiirkgesiyle yazdigi s6ziin giicli hakkinda asagidaki beyitleri dikkat ¢ekicidir:

Soziin Onemi

Til Erdemin Miinin Asigin Yasin Ayur
(Dilin meziyetini, kusurunu, faydasini ve zararini beyan eder)



163. beyit

Kisig til agirlar bulur kut kisi
Kisig til ucuzlar barir er basi

(Kisiyi dil kiymetlendirir ve kisi onunla mutluluk bulur; kisiyi dil kiyymetten diisiiriir ve
onun yiiziinden basi gider)

167. beyit

Soziigni kiiddezgil bagiy barmasun

Tilipni kiidezgil tisin stnmasun

(Soziine dikkat et, basin gitmesin, dilini tut, digin kirilmasin)

170. beyit

Bilip sozlese s6z biligke sanur

Biligsiz s6zi az basini yéylir

(Soz bilerek soylenirse bilgi sayilir, bilgisizin sozii kendi basini yer)

172. beyit

Ukiis s6zleme soz birer sdzle az

Tiimen soz tliglinin bu bir sdzde yaz

(Sozii ¢ok soyleme, sirasinda ve az séyle; binlerce soz diigiimiinii bu bir sozde ¢6z)

173. beyit

Kisi s6z bile kopt1 bold1 melik

Ukiis s6z basig yérke kildi kolik

(Insan sézii ile yiikseldi ve sultan oldu; cok séz basi golge gibi yere serdi)

180. beyit

Toguglh 6liir kor kalir belgii s6z

Soziin edgii sozle 6ziiy Slgiisiiz

(Bak dogan oliir; ondan eser olarak soz kalir; séziinii iyi soyle 6liimsiiz olursun)

181. beyit

Iki nen bile er karimaz 6zi

Bir edgii kiling1 bir edgii s6zi

(Insan iki sey ile kendisini ihtiyarlamaktan kurtarir; biri iyi is diger iyi s6z)



Giilten KUCUKBASMACI

Edebi Metinleri Konusmak:

Mevlid, Muhammediye, Cenknime ve Destanlarin Sozlii Kiiltiirdeki Yeri

Once s6z vard1. Sz inceldi, islendi; mite, masala, efsaneye, destana doniistii. Yaratilisin
s0z ile basladig fikri séze kutsallik kazandird: (Ellul, 1998). Insann tarihi diisiiniildiigiinde
yazinin icad oldukga yenidir. Insanoglu, yaziy1 icat edip kullanmaya baslaymcaya kadar uzun
ve zahmetli tecriibelerle kazandig1 bilgi, deger ve duygu birikimini sozle dile getirdi. S6zii; bu
birikimini saklayip koruyarak, tasiyip yasatarak nesilden nesile aktaracak sekilde ince ince
isledi. Insanin sozden ve sdziinii emanet ettigi hafizasindan baska giivenecegi yoktu. Bu
sebepledir ki mitler, masallar, destanlar, efsaneler insanoglunun edindigi bilgiyi muhafaza
ettigi; insanin bu diinyadaki macerasini nakleden birer bellege doniistii. S6zii bir yere kaydetme
imkani olmadigindan; unutmadan tekrar etmenin, ezberlemenin yolu olarak gelistirilen vezin
ve kafiye gibi unsurlarla, kalip sozlerle, mecaz ve sembollerle dil; estetik bir seviyeye ulasti.
S6ziin ulastig1 bu seviyenin neticesi olan edebi metinler dilden dile, kulaktan kulaga anlatilip
dinlenirken insanin estetik ihtiyacina cevap vermeleri yaninda tecriibe ve bilginin, duygu ve
deger diinyasimin, kiiltiirin naklinde onemli islevler yiiklendi. Yazinin olmadigt sozli
kiiltiirlerde gegmisi 0grenmenin, diinyayr yorumlayabilmenin tek yolu yashlar araciligiyla
miimkiindii. Bu sebepten bilgili, gormiis gecirmis, ¢cok gezmis ak sachilarin soziine kulak
vermek insanoglunun yararmaydi. Yazi icat edilip kullanilmaya baslandiktan sonra anlatilarin
yaziya gegcirilip kitaba donilismesi, okuryazarligin yayginlagsmasi, kitabin ulasilabilir olmas1 da
insanoglunun ¢ok uzun zamanini aldi. Kitabini eline alip bir kdseye ¢ekilen “okur” kavrami
ortaya ¢ikincaya kadar ozanlar, destancilar, masalcilar, asiklar hikayelerini anlattilar, siirlerini
sOylediler. S6z yolculuguna devam ederken gelisti, ¢ogald1, saglamlasti.

Meseleye Tiirklerin serencami acisindan bakildiginda 5. ylizyila kadar inen yazili
kiiltiirle (Ercilasun 2016; Barutcu-Ozdnder 2002: 865, Yildirim 2001: 85) tamisikhigimiz
giderek artmis; kitabin yayginlagsmasiyla birlikte medrese, kiitliphane, cami, saray, konak,
tekke, kdy odasi, kahvehane, sair meclisleri, sahaf diikkanlar1 gibi (Ipekten, 1996;
Kiiciikbasmaci, 2009) okuma ortamlar1 sekillenmistir. Ancak matbaa donemine kadar el
yazmalar1 etrafinda olusan dinleyici gruplarinin yaninda sozlii gelenek de canli bir bigimde
varligini siirdiirmistiir. S6z gibi yazi da sadece haberlesme araci olmamis, dini ve kiiltiirel
hayat1 da yansitmistir. Bahsettigimiz okuma mekanlarinda Kur’an, enam-i serif, tecvid, hilye-i
serifler, dini ve tasavvufi meselelerle ilgili ¢esitli kitaplar, sozliikler, divanlar, mesneviler,
menakipnameler, Yusuf u Ziileyha, Leyla ve Mecnun, Kerem ile Asli, Tahir ile Ziihre, Arzu ile
Kamber gibi hikayeler, Hamzaname, Battalname, Danismendname gibi destanlar, cenknameler
gibi manzum ve mensur tiirde pek ¢ok eser okunmustur. Yazinin yayginlasmadigi ve
okuryazarligin ¢ok siirli oldugu donemlerde okumak daha ¢ok toplu olarak
gerceklestirilmekteydi. Meclislerde gerceklesen “okuma” eylemi; kiraat etmek, anlatmak ve
terenniim etmeyi ifade ediyordu (Yildirim, 2001: 93). Bu arada edebi eserlerin yliksek sesle
okundugu tekkedeki meclislerle (Faroghi, 2005: 201-222), kdy odalarindaki sohbetlere
(Kigiikbasmaci, 2009) kadin dinleyicilerin de katildigini; Osmanli’da okuma igini meslek
edinenler i¢inde kadinlarin da oldugunu (Eriinsal, 2019: 63-94) soyleyelim.

10. ylizyillda Karahanli Hilkkiimdar1 Satuk Bugra Han’la birlikte Miisliman olan
Tiirklerin edebiyati, Islamiyet’ten bagimsiz olarak diisiiniilemez. Islamiyet’in kabuliinden sonra



bir taraftan Islamiyet’in gretilmesi igin bir taraftan da Islamiyet’in yayilis1 ddSneminde yasanan
tarihi olaylar1 ve kahramanliklar1 anlatmak i¢in eserler yazilmaya baslandi. Kur’an tefsirleri,
hadis terciimeleri, fiitiivvetnameler, menakipnameler, hikayeler, gazavatnameler, fetihnameler
gibi eserler hem Islamiyet’in hem de Islam tarihinin grenilmesinde &nemli rol oynad.
Battalname, Danismendname, Saltukname, Haci Bektas Veli Velayetnamesi gibi eserler ise
Tiirk destan geleneginin Islamiyet’in kabuliinden sonra “veli”, “gazi” tipi etrafinda sekillenen
ornekleri arasinda yer aldi. Bu eserler ayn1 zamanda Anadolu’nun ve Balkanlarin Tiirklesmesi

ve Islamlagmast siirecini anlatan eserler oldu.

12-13. ylizyillarda terclime veya adapte edilerek Tiirk edebiyatina dahil edilen eserlerin
edebi estetik taraflari ve islevleri olsa da toplumu ahlaklandirma, bir inang ¢evresinde toplama
ve birlestirme endisesi de tasimaktaydi. Islam dini ve Tiirk kiiltiirii olmak {izere iki temel
diistince lizerine kurgulanan “dini-ahlaki, dini-kahramanlik, dini-edebi” nitelikleriyle pek ¢ok
eser toplum tarafindan benimsenmis, deger ve inang¢ diinyamiza, edebi zevkimize uydugu icin
giiniimiize kadar gelmistir. Dini-kahramanlik tlirtindeki eserler dini ve ahlaki bilgi vermek, tarih
bilgisi ve suuru kazandirmak, topluma moral kaynagi olmak acisindan 6nemlidir ve bu yonde
islev gormiistiir (Cetin, 2007: 128-135). Tiirk edebiyatinda goriinmeye basladigi donemden
itibaren ibadet etmenin Onemini anlatmak, peygamber ve sahabe sevgisi asilamak, imani
giiclendirmek, Islam’1 benimsetmek, mazlumu koruma ve kollamay: telkin etmek, gazaya
tesvik etmek, derde sabir ve nimete siikriin 6nemini vurgulamak, diinya hayatinin gecici olup
asil olanin ahiret oldugunu telkin etmek (Kumartaslhoglu, 2017: 110-149) gibi islevleriyle dini
hikayelerin halk arasinda ylizyillarca en ¢ok okunup/anlatilip dinlenen metinler oldugu
sOylenebilir. Halkin her anlamda beslendigi edebi metinler arasinda Battalname gibi
destanlarin,  cenknamelerin,  Siileyman  Celebi’nin  mevlidinin,  Yazicioglu'nun
Muhammediye’sinin 6nemli bir yeri vardir. Bu metinler okunup dinlenerek kiiltiiriimiize ait
inanig, uygulama ve ifadelerin nesilden nesile aktarilarak kaliciliginin saglanmasinda etkili
olmus ve toplumun ¢ekim merkezi haline gelmistir. Bahsettigimiz bu metinler yaziya gecirilmis
veya yaziyla iiretilmis olmakla birlikte yukarida 6zetlemeye calistigimiz siireglere bagli olarak
daha ¢ok sohbet meclislerinde yliksek sesle icra edilen eserlerdir. Sozlii kiiltlir ortaminin icra
ozellikleri s6z konusu eserlerin canliligini korumasinda ve zaman icinde varliklarin1 devam
ettirmesinde 6nemli olmustur.

Siileyman Celebi ve Vesiletii'n-Necdt

Malum oldugu iizere Hz. Muhammed’in (s.a.v.) dogumunu anlatan siirlere “mevlid”
denilmektedir. Mevlidlerde Hz. Peygamber’in hayat1 ve diger peygamberlere olan {istiinliigii
anlatilir. Hz. Ali ve Hz. Fatma i¢in mevlitler de yazilmis; 6rnegi az olsa da miirsitleri i¢in mevlit
yazanlar da olmustur (Koksal, 2022: 10). Tiirk edebiyatinda mevlit tiirtinde iki ytliz kadar eser
vardir, ancak bunlarin en meshuru Siileyman Celebi’nin Vesiletii 'n-Necat adli eseri olmustur
(Arioglu, Akkus ve Kemikli, 2022: 7).

Siileyman Celebi (61. 1422), Tiirk edebiyatinin 6ncili ve kurucu sairleri arasindadir.
Mevlit tiirlinde yazdig1 eseriyle adeta 6zdeslesmistir. Kendisine kadar gelen estetik seviyeyi
kaybetmeden dini-tasavvufi diisiinceyi eserinde basariyla islemistir. Ondan 6nce mevlit yazma
gelenegi olsa da o, Hz. Peygamber’in dogumundan 6liimiine kadar biitiin hayatini, miracini ve
vefatin1 konu eden ilk mevlidi yazmistir. Mevlit, mevlit térenleri ve mevlithanlik ile toplumsal
hayatimizda dini kimligin devaminda 6nemini siirdiirmektedir (Kemikli, 2022: 27-36).

Ulkemizde Peygamber’in dogumu, kandiller, hac, askerlik, siinnet, diigiin, dogum,
cenaze, temel atma, ev-araba alma, ise girme, bir dilegin gerg¢eklesmesi, tarihi hadiselerin
yildontimleri gibi g¢esitli vesilelerle mevlit térenleri diizenlenmektedir. Bu térenlerde Kur’an-1
Kerim ve ilahilerle birlikte mutlaka mevlithanlar tarafindan Vesiletii n-Necdt’in boliimlerinden



okunmaktadir. Mevli*’in giinlimiizde bir edebl metin ve kiiltiir hayatimizin 6nemli bir gelenegi
olarak varligimi siirdiirmesi Tiirk milletinin Hz. Peygamber’e duydugu muhabbeti, Siilleyman
Celebi’nin sade bir Tiirkce ile samimi hislerle dile getirmis olmasindandir.

Celebi’nin Mevlid’i ve bu eser etrafinda yapilan mevlid torenleri Tiirk ve Miisliiman
kimliginin belirleyici unsuru olmus, Tirklerin yasadigi cografyada yayilmistir. Mevlid,
toplumun “birlik halinin” de ifadesidir (Cetin, 2023: 249-253). Bir mevlit téreninde mevlithan
makamla okurken dinleyiciler salavat getirir, dualara katilir, kimi zaman gozyas1 doker.
Boylece metin bireysel bir okuma olmaktan ¢ikar; ortak bir hafizaya doniisiir. Toplumlar, ortak
degerlerini rittieller aracilifiyla canli tutarlar (Assmann, 2015). Mevlit de Tiirk toplumunda
peygamber sevgisini ve dini duyarliligi canli tutan en 6nemli sozlii kiiltiir tiriinlerinden biridir.
Mevlid, yazili bir eser olarak kalmamis, cesitli vesilelerle okunmasi icin besteler yapilmis;
boylelikle Peygamberimizin sefaatine nail olmak, sevgisi etrafinda toplanarak birlik olmak,
Islami degerleri canli tutmak amaclanmustir.

Yazicioglu Mehmed ve Muhammediye

Yazicioglu Mehmed Bican’in (6.1451) 1449°da  Gelibolu’da tamamladigi
Muhammediye'si, Osmanli toplumunda belki de en ¢ok okunan dini eserlerden biridir. Dokuz
bin beyti asan Muhammediye, yazildig1 giinden itibaren halk tizerinde ¢ok etkili olmus;
Tiirkgenin konusuldugu her yerde okunmus, Tiirk milletinin peygamberini ve Islim akaidini
ogrenmesinde yiizyillar boyunca temel kaynak vazifesi gormiistiir.

Hemen her evde bulunan eserlerden biri olarak nitelendirilen Muhammediye ¢ogu
zaman camilerde, tekkelerde, kdy odalarinda veya evlerde okunup dinlenmistir. Son zamanlara
kadar Muhammediye okuma giinleri diizenlendigi, bunun i¢in biiyiik kalabaliklarin bir araya
geldigi; Muhammediye’yi ezberlemeye oOnem verildigi kaynaklarda ifade edilmistir.
Mevlidlerde okundugu ve bestelendigi de olmustur. Muhammediye’nin okundugu sozlii kiiltiir
ortamlarinda okuyucu gerekli gordiigli yerlerde agiklamalar yapar, dinleyiciler sorular sorar,
anlatilan kissalar tlizerine sohbet edilirdi. Bu yoniiyle Muhammediye, sozli kiiltiir ile yazili
kiiltiiriin birbirini besledigi metinlerden biridir. Yazili metin, sozlii anlatim sayesinde siirekli
yeni dinleyicilere ulagmis ve ylizyillar boyunca canliligini korumustur (Yildiz, 2018: 180-182;
Uzun, 2020: 583-584).

Cenknameler

Cenkname, “kahramanca miicadele, carpisma” demek olan cenklerin anlatildigt
eserlerin genel adidir. Tiirklerin Miisliiman olmalariin ardindan dini-destani eserlerin gérdigi
ragbet iizerine sairler ve ozanlar konularmi Islam ve Iran geleneklerinden alan cesitli
kahramanlik hikayeleri meydana getirmislerdir. 13. yiizyilda baslayan bu cereyan, devaminda
daha da artmistir (Kopriild, 1981: 252-253). Cenknameler ideal insan tipini olusturan ahlaki
degerlerin anlatildig1 metinlerdendir. Tiirklerin Islamiyet’i kabulii, Anadolu’ya gelmeleri ve
Anadolu’yu vatan edinme siireglerinde yeni bir insan tipi tesekkiil etti. Yeni vatan lizerinde
yasayan insanlar, fikri ve fiziki yonden is birligi yapmak zorundaydilar. Islamiyet’in
kabuliinden 6nce goriilen “alp tipi” yerini Islam adina savasmaya baslayan “gazi tipi”’ne birakti
(Cetin, 2007: 130). iste cenknameler Tiirk edebiyatinda “alp tipi” etrafindaki destanlarin cesitli
unsurlarin1 da tasiyarak “gazi tipi” etrafinda olugmuslardir. Tiirk edebiyatinda 13. yiizyilda
terciime, adapte ve telif yoluyla yazilmaya bagslanan cenknamelerde Hz. Ali, Tiirk insaninin
kahramanlik egilimlerini 6ne ¢ikaran bir destan kahramani olarak gdoriiniir. Cenknamelerin
kaynag: Islam tarihi, dini kissalar, menkibeler, efsanelerdir (Cetin, 2025: 10-13, 75). Diger
Islam biiyiiklerini de konu edinmekle birlikte cenknameler daha ¢ok Hz. Ali etrafinda



sekillenmistir. Hz. Ali, ati Diildiil, kilicit Ziilfikar ve oglu Muhammed Hanefi’nin
kahramanliklar1 anlatilmaktadir. Kesikbas (Ocak, 1989) hikayelerini de cenkname tiirii i¢inde
degerlendirmek miimkiindiir. Halka dini, ahlaki, tarihl bilgi ve suur verme amaci tasiyan
cenknamelerde anlatilan hikayeler ve yer verilen motifler Tiirk kiiltiir tarihi agisindan da
onemlidir (Atalan, 2011: 46).

Cenknameler, meddahlar ve kissahanlar tarafindan kahvehane, kdy odasi ve ¢esitli
topluluk ortamlarinda okunan, anlatilan toplumun beslendigi dini kahramanlik
hikayelerindendir. Bdylece Islamiyet’in kabuliinden sonra sekillenen “gazi tipi”,
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cenknamelerin de araciligiyla halkin “benzemeye”, “olmaya” gayret ettigi “ideal tip” olmustur.

Battalname- Danismendname- Saltukname

Battalname, 8. ylizyilda Miislliman-Bizans savaslarinda kahramanliklariyla iinlenen bir
Arap emirinin menkibelerinden olusur. Islamiyet’ten sonraki Tiirk destan gelenegi icinde
degerlendirilmekte; 11-13. yiizyillar arasinda yaziya gecirildigi kabul edilmektedir. Tarihi bir
sahsiyet olan Battal Gazi, Anadolu’daki Miisliman Tirklerin goziiyle yansitilmistir. 8.
yiizyildaki Emevi-Bizans miicadeleleri ile 11. ylizyi1lda Anadolu’daki Tiirk fetihlerinin siirdiigii
bir zaman dilimini ve Malatya civarinda gegen savaslari isler. Masallardan, eski Tiirk
inaniglarindan motiflerin de goriildiigii Battalname’nin Tiirkler arasinda sevilmesinin sebebi
Battal Gazi’nin Islamiyet’in yayilmasi icin gdsterdigi kahramanliklar ve bu kahramanliklarin
Anadolu’da geg¢mesidir. Eserde cihat ve gaza anlayis1 hakimdir. Anadolu disindaki Tiirkler
arasinda da sevilip okunmustur. Danismendname ve Saltukname’nin sekillenmesinde kaynak
konumundadir (Ocak, 1992: 206-208; Demir ve Erdem, 2006: 22).

Osmanli cografyasindaki kiitliphanelerle birlikte yiizden fazla yazmasinin bulunmasi
yazildigr donemden beri ne kadar ragbet gordiigiinii gostermektedir. El yazmas1 geleneginin
okuma bigimleri diisiiniildiigiinde Battalname okundugu, anlatildig1 s6zlii kiiltiir ortamlarinda
pek cok kisiye ulagsmistir. Battalname, sozli kiiltiirtin yazili kiiltlirii, yazili kiiltiiriin s6zli
kiiltiirii stirekli olarak beslemesinin giizel bir 6rnegidir. S6zli gelenekte sekillenen anlatilar
yaziya gecirilmis; yazili metin sézIlii ortamlarda okunmus, ezberlenip anlatilmistir. Boylece
siirekli degisip doniismiis, canliligini korumustur. “Battal Gazi” tipi gliniimiiz kiiltiir
ortamlarinda da varligin1 devam ettirmektedir.

Danismendname; Danismend Ahmet Gazi’nin kahramanliklarin esas alindigi
hikayelerin oldugu eserdir. Tiirk destan geleneginde Battalname’nin devami olarak
goriilmektedir. Olaylar, Battal Gazi ve arkadaslarinin vefat etmesiyle baslar. Ik olarak 13.
yiizyilda yazildigi, 14. ylizyilda tekrar kaleme alindigi kabul edilmektedir. Eserde
olagantistiiliikler Battalname ve Saltukname’ye gore ¢ok azdir. Kahramanlarin tarihi sahsiyetler
olmasi, mekanlarin Anadolu’daki yerler olmasi ve olaylarin tarihi gergeklere uygunlugu
sebebiyle tarih kitab1 gibi islev gdrmiistiir (Demir, 1999: 7-20). Eserin ¢ok sayida niishasinin
bulunmasi halk arasinda gordiigli ragbetin bir neticesidir. Danigmendname’nin halk arasinda
cok okunmasi, dinlenilmesi tarih suurunun olusmasi ve devaminda etkili olmustur.

Saltukname’de ise Sar1 Saltuk adinda Balkanlarda gorevlendirilen bir gazi-dervisin
menkibeleri anlatilmaktadir. 15. ylizyillda Sehzade Cem Sultan halk arasinda Sar1 Saltuk’un
menkibelerinin ¢ok anlatildigin1 gérmiis ve Ebu’l-Hayr Rumi’den bu hikayeleri toplamasini
istemistir. Ebu’l-Hayr Rumi, yedi yilda topladigi menkibeleri yazarak eseri meydana
getirmistir. Eserde, Sar1 Saltuk’un hayati, savaslari, kerametleri ile 13. yiizyildaki bazi olaylar
gecer. Rumeli’nin Tiirklesmesi ve Miisliimanlagmasinda Sar1 Saltuk’un rolii ele alinir. Eserde
gecen mekanlar Anadolu ve Rumeli ile sinirli olmayip o dénem Tiirk ve Islam diinyasinm
kapsamaktadir. Olaganiistii unsurlarin, masal ve efsane motiflerinin daha fazla oldugu bir



eserdir. Ayni zamanda Saltukname, Nasreddin Hoca’dan ilk bahseden eserdir (Akalin, 1994:
360-362; Demir ve Erdem, 2013; Demir ve Erdem, 2006: 17-20).

Orta Cag’da yazi1 “bilginin elden gecirilip yeniden sozli ortama devredilmesine
yartyordu” (Ong, 1999: 142). Birbirinin devami niteligindeki bu ii¢ destan da sozlii ortamda
olusan bilginin yazili ortama gegerek kaydedilmesine; yazilisindan tekrar sozlii ortamin
metnine doniistiiriilmesine Ornek teskil eder. S6z konusu destanlar; dini ve milli ideallerin,
toplumsal hafizanin yasamasinda 6nemli rol oynamistir. Meddahlarin 20. yiizyilin ikinci
yarisindan sonra bile s6z konusu destanlar1 kahvehanelerde, evlerde vb. ortamlarda okumaya,
anlatmaya devam etmeleri (Kiigiikbasmaci, 2009) bu metinlerde ortaya koyulan “ideal” tiplerin
ve bu tiplerin deger diinyalariin varliginin yiizyillarca devam ettigini gosterir.

Yazinin tam olarak egemen olmadig kiiltlirlerde, el yazmasi devrinde okuma eylemi
“Belli bir mekanda, beden dilinin kullanildig1, insanin kendi kendisiyle ve baskasiyla kurdugu
bir iliski”, “okur da bir dinleyici topluluguna yiiksek sesle kitap okuyan kisi gibi diisiiniiliir” ve
bu da eserin goze oldugu kadar kulaga da hitap edecek sekilde hazirlanmasini gerektirir
(Chartier, 1998: 70). Yukarida kisaca haklarinda bilgi verilen edebl metinler sozlii icra
ortamlarinda okunurken, anlatilirken anlaticinin sesi ve jestleri, dinleyicinin katilim1 ve sosyal
baglamla birlikte icra edilir. Bu icra bi¢imi Tiirk edebiyatinin bir¢cok yazili eserinin yiizyillar
boyunca halk arasinda okunup dinlenilmesinde 6nemli bir etkendir. Bu metinler araciligryla
dini heyecan, kahramanlik coskusu sozlii icra ortaminda tam anlamiyla goriiniir hale gelir.
Sozli icra sayesinde yazili metin, dinleyicinin biitiinlestigi bir hale dondisiir.

Mevlit, Muhammediye, cenkndme ve destanlar, Tiirk kiiltliriiniin hem yazili hem de
s0zlii gelenek igerisinde sekillenmis eserlerindendir. Bu metinlerin kalicilig1 yalnizca yaziya
gecirilmis olmalarindan degil, siirekli okunmalari, anlatilmalar1 ve konusulmalarindan
kaynaklanmaktadir. Sozli kiiltiir, bu eserleri her yeni kusakta yeniden {iretmis; anlatici ile
dinleyici arasindaki etkilesim metinlere siirekli yeni anlamlar kazandirmistir. Meclislerde
okundukca ve anlatildik¢a toplumsal hafiza canli tutulmus, kiiltiirel hafiza sozlii icra yoluyla
korunarak nesiller arasinda varligini devam ettirmistir.

Bugiin dijital ortamlar sozlii kiiltliriin yeni mekanlar1 haline gelmektedir. Cevrim igi
mevlit yayinlari, dijital hikdye anlaticilig1, podcastler ve kiiltiirel soylesiler, gegmisin s6zlii icra
gelenegini yeni teknolojiler aracilifiyla yeni bicimlerde siirdiirmektedir. Boylece edebi
metinleri konusmak, yalnizca gegmise ait bir kiiltiirel faaliyet degil; glinlimiizde de devam eden
canli bir iletisim bi¢imi olarak varligin1 korumaktadir.
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Birol BULUT

Bu Dil Edebiyata Yeter mi?

Bos bir sayfanin karsisinda dogru kelimelerle oriilii bir metni insa etmeye ¢abalayan
yazar, aynt zamanda dogru ve kusursuz lislubu bulmaya calisir ve nihayetinde estetik arayisin
sancilarint ¢eker. Hemen hemen her dilde kendini gdsteren bu insa siirecinde is Tiirkge ile
yazmaya geldiginde yazar sadece bireysel bir estetik kaygi ya da bicimsel bir
miikemmeliyetgilikten ziyade farkinda olsun ya da olmasin kendini kadim, agir ve devasa bir
tarihsel tartigmanin tam ortasinda bulur. Buradaki asil mesele bir kelime se¢iminin Gtesine
gecerek bir medeniyet tasavvuru ve hatta kimlik krizi tartigmalarinin igerisinde yillar boyunca
siiregelen: “Bu dil edebi metin iliretmeye elverisli midir?” sorusudur. Aslinda bakilacak olursa
bu sorunun kendisi moderndir. Zira dil ve edebiyat arasinda bugiin kurdugumuz o gergin iliski
gecmisin diinyasinda kavramsal olarak hicbir karsiligi olmayan bir duruma tekabiil eder.
Ornegin birgok etnik kimligi bir arada bulunduran Osmanli’nin ait oldugu Islam medeniyeti
dairesi igerisinde Divan siirinin evrensellik iddias1 tasiyan Arapga ve Farscanin unsurlariyla
bezeli edebi dili ile halk edebiyatinin kendi yataginda akan; topragin, mekanin, irmagin ritmini
tastyan durulugu asirlarca yan yana var olurken bu iki diinyanin bir arada yasamasi dilin
imkanlar1 veya imkansizliklar1 iizerine bir sorgulamay1 gerektirmedigi gibi o giiniin sartlari
icerisinde bu durum Tiirk¢enin dogal bir siireci olarak goriilityordu.

Ne var ki bu asude dengeyi bozan, milliyet¢ilik ¢aginin dile yiikledigi yeni, agir ve
politik anlam oldu. Bir milletin ruhunun yalnizca onun dilinde yasadigi fikri 19. yiizyilda
Osmanli aydinlarina ulastiginda, edebiyat salt estetik bir ¢caba olmaktan ¢ikip siyasi bir varolus
davasimin, ontolojik bir savasin merkezine oturdu. italyancayr Dante'nin metinlerinin insa
etmesi, Almancay1 Luther'in Incil gevirisinin var etmesi gibi; Yunus Emre, Fuzuli ve Baki'nin
nefes vermedigi bir Tiirk¢enin de bugiine asla ulagamayacagi, dilin kendi kurucularina ne kadar
muhta¢ oldugu gercegiyle yiizlesildi. Edebiyat artik dilin iizerindeki hos bir siis degil, onu
ayakta tutan yegane tastyicist haline geldi.

Bu yiizlesmenin ardindan dil, kelimenin tam anlamiyla {izerinde en sert kiiltiirel
tartigmalarin yapildigi bir savas alanina doniistii. Tanzimat’la birlikte nesrin gazeteyle sokaga
inme, toplumu egitme ve kamusal bir ses olma cabasi dildeki ilk pratik kirilmay1 yaratti.
Ardindan gelen Servet-i Flinun kusagi, Fransizcanin sentaksini ve dekadan duyarliligini dar ve
satafath bir kiyafet gibi Tiirk¢eye giydirmeyi denedi. Milli Edebiyat hareketiyle baslayan
sokagin diline doniis arayisi ise nihayetinde Cumhuriyet’in dilde baslattig1 radikal arinma,
tasfiye ve yeniden insa politikalariyla zirveye ulasti. Tiim bu sert kopuslar, devrimler ve
miidahaleler, Tiirk¢eyi kimlik, kiiltiir ve medeniyet tartigmalarinin temeline yerlestirdi. Yazar
arttk masasinin basinda sadece giizel ya da etkili yazmakla yiikiimlii olmayan kelimelerini
secerken hangi medeniyete, hangi politik diisiinceye ya da hangi ge¢cmise ait oldugunu, gelecegi
nasil tasavvur ettigini beyan etmek zorundaydi.

Bu siire¢ igerisinde Tiirkgeyi, Bati’nin felsefi kaliplari, kavramsal semalar1 ve
grameriyle karsilastirip dlgmeye calismak dille ilgili derin bir yetersizlik hissi dogurdu.
Modernlesmenin ve bunun yan sira Bati taklit¢iliginin tim hiziyla her alani ele gegirdigi bir
onceki yiizyilda dilin kendi dogasina biitiiniiyle yabanci olan bu 6lgiitlerle tartilmasi s6z konusu
yanilsamay1 daha da beslemistir. Oysa gézden kagirilan temel husus Tiirk¢enin, Bati dillerinden



farkl1 olarak kavramlari kati bir sisteme hapsetmemesidir. Tiirk diisiincesi dilin imkanlari
Olciisiinde gergegi soyut baglamlara degil edebi metinler lizerinden hayatin, tabiatin ve
hikayenin i¢inde eritmeyi, fikri cephesini bir kervansaray gibi yolun iizerine, glindelik hayatin
tam ortasina kurmayi tercih etmistir. Kisacasi Tiirkler felsefeyi, sosyolojiyi, psikolojiyi ve derin
varolussal krizleri biiyiik 6l¢lide edebiyat aracilifiyla insa edip aktarmistir. Dolayisiyla efkar
soguk, formiile edilmis traktatlarda degil toplumsal meselelerin ve ge¢misin izini siiren
gelecege bir pencere agan siir ve romanlarda, halkin bellegine kazinan tiirkiilerde nefes almistir.
Bu durum dilin bir kisiti, bilgi iiretememesinden kaynaklanan bir zaafindan ziyade edebiyat
tizerinden diislinceyle varolusla ve hakikatle kurdugu ¢ok yonlii iliskiyi ortaya koyar ki bu
iliskide dil sadece bir aktarim, iletisim vasitasi olmanin 6tesine gecerek dilin sanat ve edebi
vasfinin giiciline isaret eder.

Peki, onca tarihsel sarsintiya, radikal miidahaleye, kelimelerin yurtsuzlagsmasina ve
bitmek bilmeyen kimlik krizine ragmen Tiirk¢e, edebiyata ve derinlikli diisiinceye tasiyicilik
yapacak o esnek direnci nereden bulur? Yiizlerce yillik kelimeleri sokiiliip atildiginda bile nasil
ayakta kalir? Oncelikle sunu teslim etmek gerekir ki Tiirkge, kokleri asirlarin derinligine inen
canli bir varliktir. Her ne kadar disaridan dayatilan kurallarla, masa basinda hazirlanan
sozciiklerle ona sekil verilmeye ¢alisilsa da cevap dilin bizzat kendi zihinsel, yapisal kodlarinda
ve i¢ yapisinda saklidir.

Tiirkgenin bu yapisi, yazarmna her seyden dnce dogal bir ritim armagan eder. Ornegin
inlii uyumu kelimeleri birbiri ardina dizerken yazarin 6zel bir caba harcamasia gerek
kalmadan, kendiliginden akan bir musiki var eder. Seslerin agiz boslugundaki dizilimi, ince ve
kalm iinliilerin birbirini izlemesi metne dogal bir kalp atis1 verir. Oyle ki, giindelik deyislerde,
sokaktaki siradan bir sohbette, pazaryerindeki bir nidadan anonim atasozlerine kadar her yerde
olcii, uyak ve ses tekrarlariyla oriilii dogal bir siir estetigi yatar. Bu durum, Tiirk¢enin
siirselliginin metnin {izerine yazar tarafindan sonradan ilistirilmis, digaridan getirilmis estetik
bir yaldiz olmadigini kanitlar. Aksine, bu siirsellik, Tiirk¢enin eklemeli yapisinin sundugu
olagantistii tliretme kivrakligindan dogan icsel bir ahenktir. Kelimeler asirlar i¢cinde gog
yollarinda, saraylarda, sokaklarda ve nihayetinde edebiyatin elinde islenmis zamanin nehrinde
yikanan ¢akil taglar1 gibi piiriizsiizlesmis sadece anlam tasiyan soyut bilgi kaplar1 olmaktan
cikip kendi tinilar1, agirliklar: ve kokulari olan birer cisme doniigsmiistiir.

Sondan eklemeli yapist sayesinde Tiirk¢e koklerle diisiiniip eklerle kendi estetigini insa
ederken kiyaslandigi dillere nazaran farkli bir zihinsel kategori de {iretir. Tek bir “gdz”
kelimesinden bakmay1 (gézlemek), korumayi (gbzetmek), bu eylemin aracinm (gozliik), yapan
kisiyi (gbzlemci) ve ulasilan sonucu (gozlem) tiiretebilirsiniz. Bu sistem varliklarin birbirinden
kopuk ve bagimsiz olmadigini, her eylemin ve nesnenin bir koke, temel bir varolus ilkesine
bagli oldugunu gosteren bir diisiince bi¢cimidir. Bir agacin govdesinden dallara, oradan
yapraklara ve meyvelere uzanan bu mantik, dilin diinyay1 nasil algiladiginin dogrudan bir
haritasini sunar.

Bu yapisal zekanin, felsefe ve edebi anlat1 i¢in belki de en verimli, en ¢etin yan ise
s6zdiziminin temelinde, yani ciimlenin fiille bitme egiliminde yatar. ingilizce veya Fransizca
gibi failin ve eylemin hemen bagta sdylendigi, hiikmiin pesin pesin verildigi Bati dillerinin
aksine Tiirkcede okur veya dinleyici, ciimlenin sonuna ulagana dek biiylik bir belirsizligin
icinde yiirlir ve anlam askida kalir. Yiiklem gelmeden Once biitiin ¢evresel faktorler, mekan
tasvirleri, ihtimaller, kosullar, ruh halleri ve zaman kipleri ince ince birikerek zihinde biiytik bir
sahne kurulur. Nihayet, her sey hazir oldugunda fiil biiytik bir agirlikla ciimlenin sonuna diiser



ve anlam ya kesin bir aydinlanmayla kapanir ya da kasitli, zekice bir muglaklikla acik birakilir.
Okuru ciimlenin i¢inde uzun, sabirli ve dikkatli bir yolculuga ¢ikaran bu esnek soézdizimi,
yalnizca dilbilgisel bir kural olmanin 6tesine gecerek anlami adim adim var eden, beklemeyi,
ihtimalleri gbzetmeyi ve nihai hilkkmii vermeden 6nce hayatin tim karmasikligini hesaba
katmay1 6greten derin bir diisiinme ve yasama bicimi seklinde kendini gdsterir. “Ali okula
geldi.” ciimlesine bakilacak olursa dncelikle ‘gelme’ eylemini yapacak kisi olmalidir. (6zne).
Eylemin kendisinde gerceklesecegi bir mekan (veya zaman) gereklidir. (nesne). Ancak
bunlardan sonra eylem yapilabilir. (yiiklem). Tiirkcede bu mantiki siralama o isin
gerceklesmesinde etkisi olan unsurlarin durumuna gore sekillenir. S6z dizimi de buna gore
gerceklesir. Eskilerin “Arabi, Arap est. Farisi, seker est. Tiirki, hiiner est.” (Arapca, grameri
yerli yerince olan bir dildir. Farsca, sanathidir. Tiirkge ise mantikli bir dildir) demeleri buna
isaret ediyor olsa gerektir.

Tam da bu noktada, o ilk bastaki Tiirk¢enin estetik yoniiniin eksikligi noktasindaki
yaygin ve s1§ elestiri yepyeni bir baglama oturur. Evet, karmasik ontolojik durumlari ve soyut
zihinsel siirecleri dogrudan Latince veya Almancadan devsirilmis terimlerle adlandirmak
konusunda isteksiz olan Tiirkce, kuramsal bir dil olmaktan ¢ok tecriibenin dilidir. Bu yiizden
somutun i¢inden konusmayi, etiyle kemigiyle var olan diinyay1 referans almay1 ve estetik
tarafin1 bicimlendirmeyi secer. Ancak bu, kavram iiretememekten kaynaklanan bir entelektiiel
zaaf degil, tamamen bilingli ve kiiltlirel bir anlatim tavridir. Anadilimiz, soyut bir ¢atigmay1
semalarla kagida dokmek yerine onu dogrudan insanin Oniine sahneleyip elle tutulur
imgelerden, bedensel duyumlardan ve tabiattan aldig1 formlarla gorsellestirir. Aciy1, kederi ya
da melankoliyi betimlerken bedeni merkeze alarak; “yiire§i yanmak”, “i¢i kan aglamak”,
“bagrina tag basmak” der. Varolugsal bir bunalimi agir, koseli felsefi kavramlarla, ontolojik
jargonlarla tanimlamanin yerine, bir balik¢1 teknesinin deniz tuzu yemis yipranmis ahsabinda,
Istanbul'un arka sokaklarindaki soluk bir sokak lambasinin altinda ya da siradan bir insanin
aniden suskunlasan yiiziinde hissettirir. Tanimlamaktansa bizzat gostermeyi, formiile
etmektense bir hikdyenin kalbine gdmmeyi tercih eder bu yap1. Cilinkii bu dilin estetik hafizasi
bizzat yaganmigligin kendisinde saklidir.

Sona saklanan fiille anlam1 uzun siire askida tutan, sabir talep eden bu esnek sézdizimi,
asirlarin gdgebeligini, imparatorluk mirasini ve modernlesme sancilarini tagiyan katmanl bir
kelime dagarcigiyla doldurur. Bugiin edebi bir iddiayla Tiirk¢ce yazan bir yazar, masasinda
kelimelerini secerken yalnizca ciimlesinin ahengine uygun dogru sesi degil, ayn1 zamanda
dogru yiizy1li, dogru medeniyet havzasini ve dogru duygu katmanini da segmek zorundadir. Oz
Tiirk¢e bir sozciigiin insana dogrudan ¢arpan o berrak, kdsesiz ve yalin agikligi; Dogu'dan,
Arapca ya da Fars¢adan gelen bir kelimenin tasidig1 o mistik, arkaik ve agirbash yanki; Bati
dillerinden sizip metne yerlesen modern bir terimin getirdigi telagh asrilik... Hepsi ayni
climlenin i¢inde birbiriyle temas eder, bazen ¢atisir, bazen birbirini tamamlar.

Asirlarca bu topraklarda kullanilarak Tiirkg¢enin kendi ses estetigine uydurulmus, halkin
keskin siizgecinden gecerek yogrulmus kelimeler, kokenleri ne olursa olsun artik “yabanct”
olmaktan ¢ikarak bu topragin 6z mali olmus birer hafiza mekania donlismiistiir. Bu yiizden
usta bir yazarin kaleminde "6liim" ile "mevt" asla ayni seyi sdylemez. Biri biyolojik bir sonu
isaret ederken digeri uhreviyatin goériinmez alemine kapi aralar. “Giizel” ile “latif” ayn1
duyguya dokunmaz. “Zaman”in 6l¢iilebilir dakikalari, “vakit” kelimesinin barindirdig1 o ilahi
ve kaderci esneklikle bir tutulamaz.



Tiirk milletinin binlerce yil boyunca deneyimledigi hakikatleri, acilari, ihanetleri,
zaferleri ve sevingleri i¢inde simsiki barindiran bu kelimeler, dilde kdktenci bir tasfiyeciligin
ve miidahelelerin neden basit bir sozliik sadelestirmesi degil de, diipediiz bir toplumsal hafiza
yitimi, bir tiir kiiltiirel tahribat oldugunu aci bir sekilde gosterir. Maziyi silmek, dildeki
karsiliklar1 silmekle baslar; kelime 6liirse, o kelimenin animsattigi duygu ve tarih de usulca yok
olur.

Dilin tarih boyunca gecirdigi bu radikal ve siirekli degisimler, kiiltiirel dontisiimler ve
icinde zorunlu olarak barindirdig1 bu heterojen yap1 kimilerince tehlikeli bir zayiflik, bir tiir
"safsizlik" ya da "kirlenme" olarak okunmaktadir. Oysa Tiirk¢enin edebi bir dil olarak tasidigi
o miithis estetik dinamizm, yaraticilik ve iiretkenlik tam da bu katmanli, yarali ve melez
dogasindan gelir. Dil, yukaridan inen fermanlarla ya da yapay listelerle yonlendirilemeyecek
kadar canli bir ormandir. O, ancak sokagin tekinsiz, filtresiz canliliginda, halkin yaratici
belleginde ve edebiyatin doniistiiriicii, efsunlu giiciinde her giin yeniden dogar.

Simdi, yazinin en basindaki, kelimesini arayan yazarin ¢aligma masasina, kalemi ve
kagidiyla bas basa oldugu o ana geri donelim. O masanin basinda oturan yazarin 6niinde duran
sey, sadece kurallar1 gramer kitaplarinda belirlenmis cansiz bir iletisim araci degildir. O
masanin iizerinde duran sey, tiim celigkileri, asirlik seriiveni, acilari, zaferleri ve essiz ¢ok
sesliligiyle koskoca bir milletin hafizasidir. Yazarin o kelimeleri teker teker eline almasi, onlara
yeni bir ruh iiflemesi, gegmisin tiim sozciiklerini Oniine dokerek o muazzam tarihsel ylikiin
altinda ezilmeden "Kendime, kendi cagima ve bu topraklara gore bir Tiirk¢e yapacagim"
diyebilmesi aslinda kendinden 6nce bu topraklarda duygularini ve hayallerini Tiirkceyi ince
ince isleyerek ifade etmis bir ecdattan aldig1 mirasin, bu sahsi ve tarihi sorumlulugun en saf, en
ag1r, en cesur ifadesidir.

Satirlarin sonuna gelirken dilin kiiltiirel hafizay1 barindiran nesiller arasindaki bagi
saglayan ve nihayetinde gelecegi insa eden yoOniiniin unutulmamas: gerektigini 6zellikle
vurgulamak gerekir. Orhun Abideleri’nde tasa vurulan ilk miihiirden, kopuz c¢alan asiklarin
anlatti1 hikayelere, bozkirin destanlarindan modern ¢agin siir ve romanlarina dek uzanan bu
uzun ylriylisiinde Tiirkge, tarih boyunca maruz kaldig: tiim sert miidahalelere ve tasfiye
girisimlerine ragmen koklerinden kopmamigstir. Yahya Kemal "Tiirk¢e agzimda annemin ak
stitii gibidir" dediginde iste bu gercegi biitiin tarihsel derinligiyle birlikte kisisel bir imge
tizerinden ifade ederek Tiirk¢enin estetik giizelliginin, yazarin anne, toprak ve bizzat kendi
varlig1 ile olan o ¢oziilemez bagiyla biitiiniiyle 6zdeslestigini beyan eder. O masanin basinda
kelimelerin koklerine ve ge¢misine derin bir saygi duyan, ama onlart yeni diinyalarin
anlamlarini tagimaya zorlamaktan da korkmayan, dili bir miize esyas1 gibi korumak yerine onu
terleten yazarlar oldugu siirece Tiirkce, sadece insanlarin birbirine meram anlattig1 bir anlagma
aract degil, bu topraklarda duymanin, hatirlamanin, var olmanin ve diisiinceyi nesilden nesle
yeniden kurmanin en sarsilmaz yurdu olmaya devam edecektir.



Emrah ALTINKILINC

Diisiincenin Dile Yansimasi

Dil ve diisiince arasinda bir iligki var midir? Diisiinmek ve konusmak birbiriyle
baglantili midir? Bu sorulara agik sekilde evet diyebiliriz. Konusurken diisiinmeden bu islemi
gerceklestirmek hos olmayan sonuglar dogurabilir. insan, iletisim kurabilen, diisiincelerini dile
getirebilen bir varliktir. Bu durum insanin tabii ihtiyaglarindandir. Burada dikkat edilmesi
gereken sey, insanin dile getirdigi climleleri diisiince siizgecinden gecirmesidir.

Insan diisiindiigiinii konusur ve konustugunu diisiiniir sdylemi {izerinden
degerlendirirsek eger diislincenizi iyi tutmak ve dile doktiiklerimize dikkat etmek dil ve diislince
iligkisinin saglikli islemesi bakimindan 6nemlidir. Yani burada marifet sadece konusmak degil,
konustugumuzda, vicdan veya kalp siizgecini de isin i¢ine katarak diigiinmektir. Dil, diisiince
ve kalp bir silsile seklinde igler. Diisiindiiklerimizi, kalp yani vicdan baglaminda degerlendiririz
sonrasinda dile dokerken vicdan siizgecinden ge¢mis diisiincemizi disa vururuz ve bdylece
sOyledigimiz climleler degerli hale gelir.

Bu durumla ilgili imam Gazzali, Dil Belas: adli kitabinda! Hasan Basri’den rivayet
edilen bir hadiste; “Mii’minin lisdn1 kalbinin 6tesindedir. Bir sey s0yleyecegi zaman, dnce onu
diisiiniir ve sonra konusur. Miinafik bunun aksine kalbi dilinin 6tesindedir. Bir sey sdyleyecegi
zaman diisiinmeden onu sdyler.” buyruldugunu aktarmistir. Yine ayni kitabin bir boliimiinde?
“Bundan sonra bilmis ol ki; dil, Allah Tedla’nin en biiyilkk nimetlerinden ve onun ince
sanatlarinin en miihimlerindendir. Dilin kendisi kiiclik olmakla beraber gerek tdat ve gerek
isyan1 biiytiktiir. Cismi kiigiik fakat cirmi biiyiiktiir.” diyerek dilin énemini vurgulamistir.

Bu diisiincelerden hareketle konumuz olan dil ve diislince iliskisinin ne kadar 6nemli
oldugunu, dile getirdigimiz diisiincelerimizde sadece mantigin gecerli olmadigini bilmemiz
gerekir. Vicdanimiz ve diisiincemiz ne olursa olsun en son dilden ¢ikan sozciiklerin bizi
yansittigini bilerek konusmamiz lazim. Ayrica konusmak kadar susmanin da 6nemli ve etkili
oldugunu, bazen hal dilimizle de ¢ok sey aktarabilecegimizi hatta bunun ¢ogu zaman farkinda
bile olmadigimiz sekilde gergeklestigini belirtelim. Bu siireci basarili sekilde saglamanin
muhakkak zorluklar1 vardir fakat basarili olundugunda ¢ikacak sonuglar tatmin edici olacaktir.

! imam Gazali, Dil Belalari ve Lisan Afetleri (Kitdbu'l - Afeti'l -Lisan), istanbul, 2007, Bedir Yayinlari, sf. 15-16,
2 imam Gazali, a.g.e., sf. 6.



Ahmet CAPKU
Dil ve Toplum Hayat1

Dil, insan hayatinda merkezi bir konumdadir. Diislincenin ses kaliplarina biirlinmesi ve
bunun lizerinden insanoglunun bir anlam diinyas1 insa etmesi. Ses tonlarinin tinilara biiriinmesi,
s0z, siir ve miizik haline gelmesi. Diisiincenin duyulara aksetmesi ve oradan gonle yol bulmasi,
duygulanimin (hissiyat) ortaya ¢ikmasi. “(Duymaniz i¢in) kulaklar, (gérmeniz i¢in) gozler ve
(duygulanim i¢in) goniiller var ettik!” ayetinin sirrinin kendini géstermesi hali.

Bize dili ilk once ve en giizel haliyle 6greten varlik, merhamet ve meveddetle kusanmis
analarimiz oluyor. Onun i¢in ‘ana dili’ diyoruz. Kadinlarin, erkeklere nispetle daha fazla
konuskan olmas1 ve kelime dagarciklarinin fazlaligi Allah’in hikmet sifatinin tecellisi olsa
gerek. Her bir kelimenin bir varliga karsilik gelmesi (vaz®), isaret ettigi o varligin maddi-manevi
yonleri iizerinden kelimelere yiikledigimiz ses timilarimi analarimizdan 6greniyoruz. Ayni
zamanda bizi soyut diisiince diinyasina agan, oraya kula¢ atmamizi saglayan kelimeler (isimler),
aklimiz1 c¢alisir kilan, diisiinen canli yapan orgiilerdir. Dildeki teleffuz bi¢imi bizde bazi
mubhtelif hareket (jest-mimik) bicimlerine de yol aciyor. Konusurken ses tonlarimizin degisim
bicimleri ve ona eslik eden el kol yiiz hareketi, diisiincelerimizin konugmaya akseden yonleri
oluyor.

Akletme, varlik alaninda ‘var’ kabul ettigimiz seylere dair kelimeleri (isimleri) akl’a
rabtetme, ‘baglama’ fiilinin adidir. Her bir kelimenin alanini belirliyoruz, ona bir sinir (had-
hudid, terim/terminos) ¢iziyoruz. Boylece her bir kelime bir ‘sey’i ifade etmis oluyor ilk
konuldugunda. Daha sonra o da tipk: bir canli gibi biiyliyor, genisliyor, hayat buluyor, meyveye
duruyor, yaglaniyor ve hayat sahnesinden cekiliyor (asil, yan, mecaz anlamlar, anlam
genislemesi, anlam daralmasi vb). Uzerinde hangi manaya isaret ettigi hususunda ittifak
ettigimiz kelimeler, bize diislince ve gilinliik hayatta bir disiplin, program, diizen sagliyor. Bu
acidan kelimeler iizerinde hemfikir olmak, anlagsmamizin temel zeminini teskil ediyor
(1IStiLaH/sulh). Kelimeler iizerindeki kargasa, kavgay1 da beraberinde getiriyor. Bu agidan
kelimeler-kavramlar iizerinde sulh ve esenligin saglanmasi1 Oncelikli bir konudur. ‘Istilah’
demek, kelimelerde sulh iizere bulunmay1 igeriyor. S6z konusu sulhu bozan kelime tahrifcileri
her zaman ve zeminde olmustur. Yerlesmis kelimeleri tahtindan edip onlar yerine baska
kelimelere kendi bozuk diislince ve diinya goriislerini yiiklemek isteyenlerden s6z ediyorum.

Kelimeler ve konusma bicimi ile ilgili ne ¢ok deyim, deyis var giizel Tiirk¢emizde.
‘Tath dil/s6z, y1lan1 deliginden ¢ikarir’, “tatl yiyelim, tathh konusalim’, ‘iisliib-1 beyan, ayni ile
insan’. Bu ac¢idan normal sartlarda sozlerin giizelligi, ayn1 zamanda i¢ diinyanin da giizelligi
sayllmistir. Dili kendilerinden 6grendigimiz analarimizin, evlatlara yapacaklar1 en biiyiik
giizelliklerden biri, giizel konugsmay1 onlara dgretmeleridir diyebiliriz. Zira giizel konusmak,
nice olmazlar1 oldurur. Allah Teala, Hz. Musa ve kardesi Hz. Harun’a, ‘Firavn’a gittiginizde
giizel/yumusak sozlerle konusun (kavl-i leyyin)’ buyurmus. Yunus Emre’nin su siiri bunu
Ozetler mahiyettedir:

Keleci® bilen kisinin, yliziinii ag ede bir soz.
Sozii pisirip diyenin, isini sag ede bir soz.

3 Keleci: Sézii diizgiin ve giizel séylemek.



So6z ola kese savasi, soz ola bitire basi,
S6z ola agulu asi, bal ile yag ede bir soz.

Kisi bile s6z demini, demeye soziin kemini,
Bu cihan cehennemini, sekiz ugmag ede bir soz.

Kur’an’da, aile fertlerinin kendi aralarinda konusmalardaki hitaplara dair hos drnekler
vardir. “Ey babacigim”, “Ey ogulcugum”, “gdz nuru” gibi ibareler bize, kimlerle ne sekilde
konusacagimizin da ipuglarini verir. Oyle ya, ev ici giysisi ile ev dis1 giysi nasil farkl1 ise giinliik
hayattaki hitap sekli de buna gore sekillenir. Sevgi ve seving halleri ile 6fke nobetlerinde bile
ne sekilde konusacagiz? Edepli olabilecek miyiz? Ofkemizi denetleyebilecek miyiz? Yeri
geldiginde ‘susma orucu’ tutabilecek miyiz? Her seyden evvel, sufi diislincede sozii
az/miktarinda sdyleme (killet-i kelam) bahsini giiniimiiz agisindan anlayabilecek miyiz? Bunlar
mithim konular. Giiniimiiz sartlarinda kafa karistiran, suuru bulandiran o kadar ¢ok goriintii var
ki! Sanal diinya bu ag¢idan insana siirekli liizumsuz meseleler boca eden bir goriinim de
arzedebiliyor (vesvas-1 hannds). Giinlimiizde aile i¢i anlagsmazliklarin, kavga ve hatta (Allah
muhafaza) ayrilmalarin sebeplerinden biri, ‘dil terbiyesi’ eksikliginden degil mi? “Her
duydugunu soylemesi, kisiye giinah/vebal olarak yeter!” seklindeki Nebevi uyariyr giinliik
hayatimizda (6zellikle sosyal medya denilen mecralarda) nasil anlamaliy1z?

Grammar/gramer kelimesi, ‘baston’ manasina da gelmektedir. Giizel s6z sdyleme ile bir
toplumu idare etme arasinda bir ilgiden soz edilir. Bu agidan Hz. Musa’nin bastonu (asa), hem
bir fiziki realite hem de sembolik anlam tagir. Toplumu idare edebilecek kiside aranan en temel
ozelliklerden biri, giizel konusabilme yetenegidir (fesahat). Hz. Musa dilindeki kekemelik
(ukde) yiiziinden, giizel konusabilen kardesi Hz. Harun’u yanina yardimci olarak talep etmis
Cenab-1 Hakk’tan. Hem kendi toplumlarma hem Firavn’a giizel sozle konugsma imkanina
ermisler bdylece. Onun i¢in gramer’in, bir dili ve toplumu diizene koyma manasinda
diizenleyici roliinden soz edilir. Hz. Peygamber’in, Araplarin en giizel konusani oldugu,
konusurken dilinden dokiilen sdzlerin inci misali goniillerde parildadigi siyer kitaplarinda
kayitlidir. Kur’an’in, Arapcanin gramerini diizene koyan bir kitap oldugunu da hatirlayabiliriz.

Giizel s6z, gonle yol bulur. ‘S6z ucar’, yazi ise kalir. Eski bilgelerin bize miihim sozleri
kald1 (fragman). Insanoglu, giizele-giizellige meftundur. Giizel olan her sey, digerlerini kendine
cezbeder. O cezbeye tutulanlara meczib diyoruz. Dilde fesahat da boyledir. Giizel konusanlar
bir cazibe olustururlar gevrelerinde. Insan hayatinda gonle hitap eden, kisi ile hemhal-hemdert-
hemrah olan birkag kiginin bulunmasi sanirim bu diinyadaki en biiyiik zenginliklerdendir. Buna
mukabil ‘kem soz, sahibine ait’ olsa da goniilde yara ve iz birakir. Oyle ya, ‘kelm’ kékiinden
gelen ‘kelime’nin anlamlarindan biri de ‘yaralamak, iz birakmak’ manasinda imis.

Muhtelif dillerde ‘argo’ sozliikleri de vardir. Okurken mahcubiyet duyacaginiz, yakasi
acilmamis nice kem soz ve kelime. El izi mi, dil izi mi daha kalic1 ve yaralayicidir? Yillar gegse
de unutulamayan nice kotii s6z vardir insanlarin goniillerini tirmalayan, onlar1 6fke ndbetlerine
sevkeden. Bu agidan ‘dile sahip olmak’ ne kadar mithim. Dil yanginina (giybet) sebebiyet
vermek, ona bulasan nice kisiyi de mahveder. S6z agzindan ¢ikmadan sana esirdir, senden
ciktindan sonra sen ona esirsin derler. Miithim olan, ‘iki kulak bir agiz i¢indir’ sdziine itibar
etmekten geciyor.



Hemen her iilkede dil-edebiyat dersleri, dergileri, fakiilteleri bulunmaktadir. S6z dizimi
izerine ne ¢ok miirekkep harcandi. Derleme, etimoloji, terminoloji gibi alanlarda nice sozliikler
kaleme alind1. Yerine gore etkili konugsmay1 nasil yapabiliriz lizerine ¢esitli metotlar gelistirildi.
Siirler soylendi, ezgiler ve tiirkiiler bestelendi. Yeni icatlar i¢in yeni kelimeler tiiretildi. Siireg
devam ediyor. Miithim olan goniill diinyamiz1 giizellestirecek etkili, munis, selis, halis
kelimelerle meramimizi ifade edebilmek. Acaba bu tiirden kelimelerle diisiince ve dilini
giizellestirebilmenin kaynagi/menbai nedir? Eskiler bunu bilgelikte bulmuglar. Eski bilgeler
(hakimler), hikmet {izere olmay1, merhamet ve adaleti esas almayi, mahabbet ve meveddeti
goniillerimizde siirekli diri tutmay1 6giitlemisler. Bu diisiincede olanlar tarih boyu kendilerine
Ozgii bir diinya kurmaya calismiglar. Eserleriyle, yasamlariyla, nasihatlariyla ‘yaratilani
Yaratan’dan otiirii’, her seye ragmen, sevebilmeye calismislar. Cilehaneler, ribatlar, zaviyeler,
dergahlar, hangahlar tarih boyunca gonlii zenginlestiren ve insanlara mahabbetle bakmay1
ogreten yerler olmuslar. Hayata giizel gézle bakabilmeyi anlatmiglar. Anladigim sudur; giizellik
once goniilde sofrasini kurar, oradan dile dokiiliir. ‘Serbet, dilinden dokiilendir’ demis Taptuk
Emre. Eskilerin ifadesi ile ‘dervisin fikri ne ise zikri/dile getirdigi de odur.’

Miidevvenat (klasik kitaplar), bize insanin ‘6tke/gazap’, ‘istek/sehvet’ ve ‘akil’ yetileri
oldugundan s6z eder. Giliniimiiz gidisati insanin ilk iki yetisine hayli comertge imkanlar
sunuyor. Bunun neticeleri ise haberlere birer ac1 olarak da diisebiliyor. Insanimiz ‘akl’a isaret
ediyor ve buna 6zgii nice kurum ihdas etti-ediyor. Peki ‘goniil’ ne olacak? Gonlii inga etmeden
diisiincede ‘hikmet’e, diger yetilerde ‘iffet ve secaat’e, hayatimizda ve sozlerimizde
merhamete, mahabbete ve sohbete yol bulabilecek miyiz? S6zii, Yunus Emre’mize birakalim:

Goniil, Calab’in taht;
Calab, goniile bakt.
Iki cihan bedbahtt1!
Kim goniil yikar ise...



Melih AYDEMIR

Dil- Medya- Alg1 ve Sanal Diinya

Insan, yasadig1 diinyay1 yalnizca fiziksel olarak deneyimlemez; ayni zamanda dili,
diistinceleri ve c¢evresinden aldig1 mesajlar araciligiyla anlamlandirir. Bu nedenle gerceklik,
birey icin ¢ogu zaman dogrudan goriilen bir olgu olmaktan ¢ok, zihinde olusturulan bir yap1
haline gelir. Bu yapinin olusumunda dil 6nemli bir yere sahiptir. Dil, sadece iletisim kurmay1
saglayan bir arag degil; ayn1 zamanda bireyin diisiince sistemini sekillendiren temel unsurlardan
biridir. Insanlar olaylari, kavramlar1 ve toplumsal durumlari kullandiklar1 dil araciligryla
anlamlandirmaktadir.

Gilintimiizde dilin toplumsal etkisi, medya araciligiyla daha giiclii bir boyut kazanmustir.
Medya; televizyon, gazete, internet ve sosyal medya gibi araglarla bireylerin diislince yapisini
etkileyen dnemli bir iletisim alanidir. Ozellikle haberler, reklamlar ve sosyal medya igerikleri
yalnizca bilgi vermekle kalmaz; ayn1 zamanda insanlarin olaylara nasil bakmasi gerektigi
konusunda yonlendirici bir rol iistlenir. Medyada kullanilan dil, secilen kelimeler ve gorseller
bireylerin algisin1 dogrudan etkilemektedir.

Algi, bireyin ¢evresindeki olaylari yorumlama bi¢imidir. Ancak insanlar ¢ogu zaman
olaylart oldugu gibi degil, kendilerine sunuldugu sekliyle algilarlar. Bu nedenle medya, algi
olusturma siirecinde oldukca giiclii bir ara¢ haline gelmistir. Bir olaym “kriz”, “sorun” ya da
“basar1” seklinde sunulmasi, toplumun olaya kars1 gelistirecegi tutumu degistirebilmektedir.
Medya, olaylar1 belirli bir bakis agisiyla sundugunda bireylerin diislince yapisini da
yonlendirebilmektedir.

Teknolojik gelismelerle birlikte medya anlayisi degismis ve sanal diinya giinliik
yasamin merkezine yerlesmistir. Ozellikle internetin ve sosyal medya platformlarinimn
yayginlagsmasiyla birlikte insanlar artik bilgiye ¢ok hizli ulasabilmektedir. Bunun yaninda
bireyler yalnizca bilgi tiiketicisi degil, ayn1 zamanda igerik iireticisi haline de gelmistir. Ancak
bu durum bazi sorunlar1 beraberinde getirmistir. Sanal ortamda yayilan yanlis bilgiler,
manipiilatif icerikler ve dogrulugu teyit edilmemis haberler toplum {iizerinde ciddi etkiler
olusturabilmektedir.



Sosyal medya platformlarinda kullanilan algoritmalar, bireylerin ilgi alanlarina gore
icerikler sunmaktadir. Boylece insanlar ¢ogunlukla kendi diisiincelerine yakin iceriklerle
karsilagmaktadir. Bu durum farkli goriislerin goriilmesini zorlastirmakta ve bireylerin belirli
diistince kaliplar igerisinde kalmasina neden olmaktadir. Sanal diinyada bireyler, farkinda
olmadan kendilerine sunulan igeriklerin etkisi altinda kalabilmektedir.

Bu durum literatiirde “filtre balonu” kavramu ile agiklanmaktadir. Eli Pariser’e gore
filtre balonu, internet algoritmalarinin bireylere yalnizca ilgilerini ¢eken ve kendi diigiincelerini
destekleyen igerikleri gdstermesi sonucu olusan dijital bir izolasyon ortamudir. insanlar zamanla
farkli diislincelerden uzaklagmakta ve yalnizca kendi goriislerini dogrulayan bilgilerle
karsilagsmaktadir. Bu durum, bireyin diinyay1 tarafsiz bir sekilde degerlendirmesini
zorlastirirken toplumsal kutuplasmayr da artirabilmektedir. Ozellikle sosyal medya
platformlarinda kullanicilarin siirekli benzer igeriklerle kargilagmasi, alginin yonlendirilmesini

daha kolay hale getirmektedir.

Sanal diinyanin bir diger 6nemli 6zelligi ise hizdir. Dijital ortamda igerikler ¢ok hizli
tiiketilmekte ve insanlar diisinmeden tepki vermeye yonlendirilmektedir. Ozellikle kisa
videolar, basliklar ve sloganlar insanlarin dikkatini ¢ekmek amaciyla hazirlanmaktadir. Bu
durum ise derin diisiinmeyi azaltmakta ve yiizeysel bir iletisim ortam1 olusturmaktadir. Insanlar
artik uzun analizlerden ¢ok kisa ve carpici igeriklere yonelmektedir.

Dil kullanimindaki degisim de sanal diinyanin etkileri arasinda yer almaktadir. Sosyal
medya dili, glinliik konusma dilini 6nemli 6l¢iide degistirmistir. Kisaltmalar, (Merhaba yerine
“Mrb”, “Tamam” yerine “Tm”, “Kendine iyi bak” yerine “Kib”), yabanci kelimeler (“like”,
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“story”, “trend”, “fake”, “cancel culture”) ve hizli tiiketilen ifadeler (“cok iyi”, “efsane”,

“cringe”, “viral oldu”, “ling edildi”) iletisimin yapisint doniistiirmektedir. Bu durum bazi
acilardan iletisimi kolaylastirsa da dilin zenginligini ve anlam derinligini azaltabilmektedir.

Medya ve sanal diinya ayn1 zamanda toplumsal alginin sekillenmesinde 6nemli rol
oynamaktadir. Ozellikle siirekli tekrar edilen igerikler zamanla insanlar tarafindan dogru kabul
edilmeye baglanmaktadir. Bir bilginin dogru olmasi degil, siirekli goriiniir olmasi ¢ogu zaman
daha etkili hale gelmektedir. Bu durum gergek ile algi arasindaki sinirin belirsizlesmesine neden
olmaktadir.

Bu noktada bireylerin medya okuryazarligi becerisine sahip olmasi biiylik 6nem
tasimaktadir. Insanlarin karsilastiklar1 bilgileri sorgulamasi, kaynak kontrolii yapmasi ve medya
dilinin yonlendirici etkisini fark etmesi gerekmektedir. Aksi halde bireyler, medya ve sanal
diinyanin olusturdugu alginin pasif bir parcasi haline gelebilmektedir.

Sonu¢ olarak dil, medya, algi ve sanal diinya birbirini etkileyen ve doniistiiren
kavramlardir. Glinlimiizde bireyin en 6nemli sorumlulugu; karsilastigr icerikleri sorgulamak,
medya dilinin yonlendirici etkisini fark etmek ve gercek ile algi arasindaki farki ayirt
edebilmektir. Ciinkii insanlar ¢ogu zaman diinyay1 oldugu gibi degil, kendilerine anlatildig1
bicimde goérmektedir. Bu nedenle dilin giiclinii dogru kullanmak biiyiik 6nem tasimaktadir.
Nitekim Yasar Kemal’in de séyledigi gibi: “Insanlar konusa konusa anlasir; fakat bazen en
biiyiik yalnizlik, ayni dili konusup birbirini anlayamamaktir.”



Biisra KARATAS

Dil ve Sanat iliskisi

Insan, dogdugu andan hayatinin son demlerine kadar iginde biriken duygu ve
diisiinceleri disa vurma ihtiyact hisseder. Bu ihtiya¢ kimi zaman s6zle, kimi zaman sessizlikle,
kimi zaman da yazinin izinde kendine yol bulur; fakat hangi bi¢ime biiriiniirse biiriinsiin,
mutlaka goriiniir olmanin bir yolunu kesfeder. Sanat; bu arayisin en yogun, en derin ifadesidir.
Clinkii sanat; insanin sdyleyebildigi ve sdyleyemedigi ne varsa, hepsini i¢inde barindiran genis
bir dildir. Sanatin 6ziinde, insanin i¢ diinyasini, hayallerini, sevinglerini ve acilarini bagkalarina
aktarabilme arzusu bulunmaktadir. Bu aktarimin en incelikli ve etkili arac ise dildir.

Dil, insanlar arasinda anlagmayi saglayan bir sistem olmanin Otesinde, duygu ve
diisiincelere bedii bir bi¢im kazandiran gii¢lii bir imkandir. Dilin kullanim sekli bireyler
arasinda farkliliklar olusturabilir, kullanim 6zelliklerine gére iislip ortaya cikar.* Ozellikle
edebiyatta dil, sanatin hammaddesidir. Bir ressamin renklerle kurdugu diinyay1, bir sair ya da
yazar kelimelerle insa eder. Her kelime, anlamin Gtesinde bir duygu tasir; her ciimle,
goriinmeyeni goriiniir kilan bir etki olusturur. Bu yoniiyle dil, sanatin tastyicist olmanin yani
sira ona bigim veren bir ruhtur. insanlik tarihi boyunca dil ile sanatin bu i¢ ice gegmisligi,
kiiltiirlerin zenginlesmesine ve derinlesmesine zemin hazirlamistir. Ciinkii insan, kendini ifade
edebildik¢e cogalir; sanatla dile gelen her duygu, ortak bir insanlik hafizasina doniistir.

Edebiyatin temel malzemesinin dil oldugundan bahsetmistik; ancak edebi dil ile
giindelik dil ayn1 ¢izgide ilerlemez. Giindelik dil, daha ¢ok anlagmay1 saglama ve diisiinceyi
dogrudan aktarma amacini tagirken; edebi dil, buna sanatl bir derinlik ekler, anlam1 giizellikle
stisler. “Dil, insanin evidir” demis Heidegger.> Sanatgilar da dili siradan kullaniminin 6tesine
tastyarak ona yeni anlam katmanlar1 kazandirirlar. Mecazlar, benzetmeler ve imgeler
araciliiyla dil, yalin bir anlatim aracindan ¢ok, duygunun ve hayalin tasiyicisina doniisiir. Bu
doniisiim, edebiyatin her alaninda hissedilse de siirde daha belirgin bir hal alir. Ciinkii siirde
yalnizca anlam degil; sesin ahengi, ritmin akist ve kelimelerin giicii de soziin ayrilmaz
parcalaridir. Bu bakimdan edebi dil, bilgi aktarmanin 6tesinde, okurun ruhunda iz birakan
estetik bir etki uyandirir. Sanatci, kelimeleri anlamlarinin yani sira tasidiklart duygular ve
cagrisimlarla birlikte isler ve boylece okurun hayal diinyasina agilan kapilar1 aralar.

Dil ile sanat arasindaki bag, tek yonlii bir iliski degildir; aksine birbirini besleyen,
doniistiiren ve derinlestiren canli bir etkilesimdir. Sanat, dili bir ara¢ olmanin Gtesine tastyarak
ona yeni ufuklar agar, ifade giiclinli genisletir. Biiylik sairler ve yazarlar, eserleri araciligiyla
dilin sinirlarmi zorlar ve kelimelere alisilmisin 6tesinde anlamlar yiikleyerek anlatim
imkanlarini ¢cogaltirlar.

4 Karabulut, M. (2021). Edebi Metinlerde Dil, ifade ve Uslip iliskisi. Edebiyatta Uslip Meselesi, Ankara:
IKSAD Global Yayincilik, 17-21
®> Goger, A. (2012). Dil-kiltir iliskisi ve etkilesimi Gizerine. Tiirk Dili, 729(1), 50-57.



Bir toplumun edebiyati ne denli gii¢lii ve derinse, dili de o dl¢iide zengin ve katmanh
bir yapiya kavusur. Ciinkii sanat eserleri, dilin en yaratici, en incelikli ve en etkileyici bigimde
islendigi alanlardir. Sanatgi, dili oldugu gibi kullanmakla yetinmez; onu yeniden kurar,
bicimlendirir ve ¢ogu zaman farkli anlamlarla zenginlestirir. Boylece kelimeler, yalnizca birer
isaret olmaktan ¢ikar; duygu, diisiince ve hayalin tastyicisina doniisiir. Bu yaratici siireg, dilin
hem estetik hem de diisilinsel agidan gelismesine imkan tanir. Her yeni eser, dile eklenen yeni
bir ses, yeni bir anlam, yeni bir ufuk gibidir. Nitekim Tiirk edebiyatinin farkli donemlerinde
ortaya konan eserler de bu gelisimin en somut gostergeleridir. Divan edebiyatinin incelikli ve
sanatl dili, halk edebiyatinin samimi ve i¢ten sdyleyisi, modern Tiirk edebiyatinin ise bireysel
ve yenilik¢i anlatim1 Tiirkgenin ifade giiclinii farkli yonleriyle ortaya koymus, onu
zenginlestirerek bugiine tagimistir.

Sonug olarak dil ve sanat, birbirini besleyen iki gli¢lii damardir. Sanat dili derinlestirir,
dil de sanata can verir. Bu karsilikli etkilesim hem bireyin kendini ifade edisini hem de
toplumlarin kiiltiirel birikimini stirekli olarak besleyip gelistirmeye devam eder.
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Deneme:

Biisra KARATAS
1-

Kelimelerin Esiginde

Insan bazen konusarak anlatamaz. Sozciikler dilin ucuna kadar gelir ama bir tiirlii disar1
¢ikamaz; igeride bir yerde diigiimlenir, gonliin kiyisinda bekler. Iste o anlarda insan eline bir
kalem almak ister gibi olur. Ciinkii baz1 duygularin yolu, kalpten kdgida uzanir. Yazi, biraz da
bu yiizden vardir. Edebiyat, yalnizca giizel climleler kurmak degildir. Daha ¢ok, insanin i¢
diinyasina acilan bir kapidir. O kapidan igeri giren kisi bazen bir baskasinin hayatina dokunur,
bazen de kendi i¢ diinyasinin karanlikta kalmis bir kosesiyle karsilasir.

Iyi yazilmus bir metin, yalnizca yazanin degil, okuyanin da hikayesine degdigi igin derin
izler birakir. Insan ¢ogu zaman yazmaya bir ihtiyacla baslar. i¢inde biriken diisiinceler, cevapsiz
kalmis sorular, sdylenememis ctimleler... Hepsi zamanla bir yere akmak ister. Tipki bulutlarin
tasidig1 yiikli sonunda yagmur olarak birakmasi gibi. Bana gore yazi, bu birikmenin en sakin
yoludur. Kalem kagida degdiginde zihnin telasi da yavas yavas durulur. Giin i¢inde birbirine
karisan diisiinceler, yazarken yerini bulur. Insan belki de ilk kez ne hissettigini agik¢a goriir.
Clinkii yaz1 yalnizca anlatmak degil, ayn1 zamanda anlamaktir.

Bazen insan, yazarken kendine yaklasir. Bir metni okurken yazarin diinyasina gireriz;
fakat ayni anda kendi i¢imize de doneriz. Bir climle gelir, fark etmedigimiz bir duyguyu
uyandirir. Bir paragraf gecer, adin1 koyamadigimiz bir diistinceyi goriiniir kilar. Sanki biri bizim
yerimize konusmus gibidir. Belki de bu yiizden insanlar yiizyillardir yaziyor. Ciinkii insan
degisse de baz1 duygular hep ayni1 kalir: Seving, hiiziin, 6zlem, kirginlik, umut...

Bir zamanlar yazilmis bir ciimle, yillar sonra bambagka bir gonle dokunabilir. Yazinin
en gizemli taraflarindan biri de budur. Yazar, bir masanin basinda tek basina yazarken aslinda
hi¢ tanimadig1 insanlara seslenir. Cogu zaman o ses bir yerlerde karsilik bulur. Bu ylizden yazi,
biraz da yalnizhigin dilidir. Insan kalabaliklar icinde bile kendini anlatacak bir yer bulamazken
bir sayfanin karsisia gectiginde kelimeler usulca gelmeye baslar. Once ¢ekingen birkag ciimle,
ardindan biraz daha cesur diisiinceler... Derken insan fark eder ki, derlinundaki sessizlik yavas
yavas anlam kazanmaktadir. Bunun i¢in biiyiik ve siislii kelimelere de gerek yoktur. Bazen en
sade ciimleler en derin duygular tasir. Ciinkii yazinin giicii, gosteristen ¢ok samimiyetinden
gelir. Okuyan kisi, satirlarin arasindaki o igten sesi hisseder. Edebiyatin ger¢ek degeri de burada
saklidir.

Bir metin yalnizca bilgi vermek i¢in yazildiginda zamanla unutulabilir belki. Iginde
gercek bir duygu tasiyorsa, o duygu satirlarin arasindan okura ulasir. Iste o zaman yazi, bir
metinden fazlasina doniislir: Goriinmez bir kopriiye... Yazarin kalbi ile okuyucunun kalbi
arasinda usul usul kurulan ince, sessiz bir kopriiye. Belki de bu yiizden yazmak biraz cesaret
ister. Insan, kaleme sarildiginda yalmzca diisiincelerini degil, i¢ diinyasinin en kirilgan yanlarini
da agi8a ¢ikarir. Bazi climleler, en gizli duygularin izini tagir ama tam da bu yiizden kiymetlidir.
Ciinki insanin i¢ diinyasi, paylasildik¢a anlam kazanir.

Bir duygu kagida dokiildiigiinde yalnizca yazanin yiikii hafiflemez; o duyguyla
karsilasan bir baskasi da kendini daha az yalniz hisseder. Belki de edebiyatin en biiylik giicii
budur: Insanlarin birbirini hi¢ tanimadan anlayabilmesi... Bir kitabin sayfalarinda karsilasan
iki insan, ayni duyguda bulusabilir. Birinin yillar 6nce yazdigi bir ciimle, bugiin bagka bir
insanin hayatina 151k tutabilir. Ve insan o an fark eder ki, kelimeler yalnizca harflerden ibaret



degildir. Bazen bir kalbin izidir. Bu yiizden yazi yazmak yalnizca bir aligkanlik degil, ayn1
zamanda bir yolculuktur. insan her ciimlede biraz daha derine iner, her paragrafta kendine biraz
daha yaklasir. Belki de yazdikga anlar: Kelimeler diinyay1 degistirmeyebilir ama bir duygu ve
diistinceye istikamet verebilir. Ve bazen tek bir insanla bu agidan hemhal olabilmek, diinyay1
biraz daha yasanilir kilar.

-1I-
Sessiz Bahcenin Yolcusu

Insan bazen diinyay1 en iyi, herkes sustugunda duyar. Sabahin ilk saatlerinde, sehir
heniiz tam uyanmamisken sokaklara ¢dken o ince sessizlikte... Pencerelerden siiziilen solgun
1isiklar, kaldirimlara diisen silik gdlgeler arasinda hayat yavaglar. O yavaslikta insan, kendi
kalbinin sesini daha net isitir. Belki de bu yiizden bazi insanlar sabahlar1 sever. Ciinkii giiniin
en erken saatleri, kalbin en diiriist oldugu zamanlardir. Insan kalbi tuhaf bir bahgedir. Ne
ekersen, zamanla onu biiylitiir. Bazen merhamet diiser topragina; dallar1 bagkalarinin yaralarina
uzanir. Bazen hiiziin kok salar, sessizce i¢ diinyay: sarar. Yine de bu bahge hi¢cbir zaman
tamamen bos kalmaz; i¢ginde mutlaka bir umut filizi, fark edilmemis bir seving ya da gizli bir
iyilik tohumu vardir.

Hayat ¢ogu zaman biiyiik olaylarla degil, kii¢iik anlarla sekillenir. Bir cocugun uzattig
kagittan bir gigek. .. Urkek bir canliya uzanan sakin bir el... Bir bakista fark edilen kirtlganlik. ..
Disaridan siradan gibi goriinen bu anlar, insanin i¢ diinyasinda derin izler birakir. Ne var ki,
cogu insan bu anlarin yanindan sessizce geger. Giinliik telasin icinde, yetigilmesi gereken
zamanlarin giiriiltiisiinde kalbin sesi geri ¢gekilir. Oysa hayatin asil anlami ¢ogu zaman bu kiiciik
duraklarda gizlidir. Insan bazen kendine su soruyu sorar: Gergekte neyi biriktiriyoruz? Giinler,
mevsimler, insanlar ge¢ip giderken hafizada ne kalir? Biiyilik basarilar mi, yoksa i¢imizi 1sitan
kiigtik iyilikler mi?

Cevap ¢ogu zaman aymdir. Insan, kendisine iyi davranilan bir giinii unutmaz;
beklenmedik bir anda sdylenen icten bir sozii de. Ciinkii kalp, kendisine dokunan1 saklamay1
bilir. Fakat kalbin bir baska yan1 daha vardir: inceligi. ince bir kalp bazen daha ¢abuk yaralanir.
Sozler baskalarinin tizerinden kayip giderken, onda iz birakir. Bu ylizden bazi insanlar, hayati
biraz daha agir tasir; ¢linkii onlar yalnizca goriileni degil, hissedileni de yiiklenir.

Diinya bazen sert olabilir. insanlar bazen sdyledikleri sdzleri unutabilir ama yine de
insanin i¢inde, kimseye ait olmayan kiiglik bir alan vardir ki oras1 tamamen kendisine aittir.
Orada merhamet biiylitmek, inceligi korumak, iyilige yer agmak hala miimkiindiir. Belki de asil
imtihan tam da burada baglar. Kirildigin yerden iyiligi secebilmek... Giiriiltiiniin i¢inde bir an
durabilmek... Kiiclik bir giizelligi fark edebilmek... Cilinkii baz1 insanlar diinyay1 degistirmez;
ama onu sessizce ¢ogaltir. Kiigiik iyilikleri biiyiitiir, goériinmeyeni korur. Bir giilimseme, bir
sabir, bir merhamet ana. ..

Gorlinmezdir ama diinyay1 ayakta tutan ince baglardir. Belki de bu yiizden hayat,
giiriiltiilii kahramanlardan ¢ok sessiz yolcularla ilerler. Sessiz ama derin. Insan bir giin fark eder
ki; biitiin karmasaya ragmen i¢inde hala kiiciik bir bahce vardir. Orada biiyliyen sey ise hep
aynidir:

Bir par¢a umut, biraz merhamet ve hayata inanma cesareti.



Buket GUNDUZ

Goniildashk Uzerine

«...Oyleyse yakinlik dili bizatihi bagkadir.
Goniildaslik, dildasliktan daha iyidir.”

‘Mesnevi’ satirlart arasinda yer bulan bu ifade ne hos... Goniillerin birbirine degdigi
goniildaghigin dili ne olsa gerek? Bu dilin nasil bir mahiyeti vardi da ayni dili
konustuklarimizdan daha yegdir? Yakinli§imizin asil muhtevasini; dil degil de goniil
ayniliginda oldugunu tefekkiir etmemize yonlendiren Mevlana, bizde diislinmemizi istedigi
goniildaslik ifadesi ile uyandirmak istedigi neydi? Bu sorular hem varligima anlam katan adresi
hatirlamanin sevincini yasatirken hem de bulma ihtimalime kars1 beni korkutuyordu; ¢iinkii. ..

Goniil, Farsca dil, derin; Arapca kalb, hatir; Tiirkge yiirek kelimeleri ile karsilik
buluyormus.” ‘Dil, kalp ve yiirek’ birlikte aniliyor yani... Dilimizin kalbimizle, yiiregimizle
baglantili oldugunu diisiinlince kalbimizde neler oldugunu kendimize sormadan edemeyiz.
Sormadan 6nce goniildasligi 6ven Mevlana’nin Mesnevi adli eserinde; ayn1 satirlar i¢erisinde
bahsedilen Hz. Siilleyman’a kosan kuslarin cik ciki terk edip daha giizel konugsmalarinda yatan
sebebin ne olabilecegi konusunda birlikte tefekkiir edelim.

Hz. Siileyman (a.s), Allah’tan (c.c) uzun bir Omiir ve zenginlik yerine dualarinda
bilgeligi istemistir. Duasi kabul oldugu gibi kendisine ‘hikmetli ve anlayish bir yiirek, ™ ayrica
dilemedigi halde zenginlik ve izzet verilmis. Rivayete gore Hz. Siileyman, Allah’in bilgelik
litfetmesi i¢in kirk giin oru¢ tutmustur. Sonunda kendisine Oyle bir bilgelik verilmistir ki
“hikmetin babas1” diye anilmistir.” Buna binaen bir¢ok maddi ve manevi tiim zenginliklerle
donatilan Hz. Siileyman’1 tiim yeryiiziine dinleten bilgeligi istemesine karsilik anlayish bir
viirege nail olmasiyladir diyebilir miyiz? Diyebiliriz. Burada Allah’a olan samimi duasi, igten
bir dilegin karsiligi s6z konusudur. Kulun yaraticisina olan duasi géoniil diliyle, ihlasla
konustugunun gostergesidir. Goniildaslik da goniillerin Allah’in zikriyle samimi bir sekilde
mesgul olanlarin goniilleri olsa gerek... Buna bir 6rnek de Yunus Emre’dir.!°

Tiirk edebiyatinin divan, halk ve dini-tasavvufi mahsullerinin en ¢ok islenen
konularindan biri olarak ‘kalbin 6nemi’ biiyliktiir. Tiirk tasavvuf edebiyatinda kalp ve dil
terimlerinin yaninda Tiirk¢e ‘goniil’ kelimesi de kullanilmistir.!! Yunus Emre bu anlamda
kiiltiirimiiziin nefes aldig1, goniillerimizde yer edinmis bir meskendir diyebiliriz. Gonliinden

6 Adnan Karaismailoglu, Mesnevi (Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 2021), s.83.

7“Génil”, TDV isldm Ansiklopedisi (Erisim 20 Haziran 2026).

8 Karaismailoglu, Mesnevi.

° “Siileyman”, TDV islém Ansiklopedisi (Erisim 20 Haziran 2026).

10 Niliifer Yildirim, “Yunus Emre’nin Eserlerinde Seslenme ifadeleri”, Dil Arastirmalari 16/30 (31 Mayis 2022),
93-114.

1 “Gonil”.



bahsederken Hak 'tan gelen ses disinda higbir seyden etkilenmedigini, diismanin bu sebeple
gonliinde sikintiya sebep olamayacagini vurgular. Aska doymayan gonliinii asiklar gibi garip
ve gurbette olarak degerlendirmektedir. Bu halinin sir olarak asikar oldugunu ve bu halinden
sikayet¢i olmadigini dile getirmektedir.'> Demek ki Yunus Emre de Mevlana gibi goniil ile
konusmaktan yanadir. Goniilden, goniilde Hak ile bagl olan igtenlikte bir askin muhtevasi
goniildaslik ile...

Goniil konusunu biraz daha anlamak ig¢in ilgili aragtirmalara baktigimizda gonlii,
yalmzca Hakk’a ait oldugunu Niyazi-i Misri’den;!® hem tecellinin merkezi hem de tecellinin
kendisi oldugunu Fuzili Divani’ndan!* dinleyebiliriz. Bu ornekleri birgok arastirmanin
kalbinde bulmamiz miimkiin... Genel olarak gonlii, Allah’in bir tecelligdhi oldugunu asik
insanlardan 6grenebiliyoruz. Hepimizin Hakk’a varacagi son giinde, bu diinya hayati i¢erisinde
O’nu bulmak isteyenler i¢in géniil ifadesini yeniden okumanin hepimize iyi gelecegi
kanaatindeyim.

Ayetlerden anlasildigina gore goniil; samimi, igten bir baglhiligin ve itaat ile Allah’a
yonelmenin imkani olarak vurgulanmistir. Bakara Suresi, 139. ayeti kerimede “...Biz, O'na
goniilden baglanmis  (muhlis) olanlariz"’ ifadesinde samimi, selim bir kalpten
bahsedilmektedir. Lokman Suresi, 15. Ayeti kerimede, Allah’in kullarina seslenisinde:
“...Bana 'goniilden-katiksiz olarak yéonelenin yoluna tabi ol”'® derken, goniil kelimesi ile
samimiyeti, ihlasi, teslimiyeti, selim bir kalbi vb. ¢agristirmaktadir. Malumunuz goniil ve kalp
Kur’an-1 Kerim’de ¢okg¢a zikredilmistir. Kur’an’t okuyup da kalbine bakmayan birinin olmasi
neredeyse imkansiz! ...

Mademki goniil Allah’in tecelli ettigi mekandir. O halde bu mekéan1 goniil insanlarinin
tarifi 1s18inda arayip bulmaliyiz. Kendi adima, Mevlana’y1r kalbimizde Allah’a agilan
siiveydanm!” anahtar1 olarak degerlendiriyorum. Ozellikle kulluk ile ilgili vurgulari gdniil
gerc¢egini ortaya cikartyor. Bu agidan baktigimizda; Mevlana “Mesnevi” adli eserinde Hz.
Stileyman’a candan/géniilden kosan kuslarin, dildas ve sirdaslarini  bulduklarimi
anlatmaktadir.'® Biitiin bu tefekkiiriimiize binaen kuslarin bu kadar candan kogsmasina sebebin,
anlayish bir yiirege/gonle sahip olmasindan kaynaklandigini sdyleyebiliriz. Denememin ilk
paragrafinda “¢ilinkii...” diyen kismi1 tamamlayacak olursak, “...korkutuyordu; ¢iinkii bu ¢cagin
kosullarinda mana yurdunun hassasiyetini bulup tagtyamamak ¢ok ac1 olacak benim i¢in... Bu
denemeyle, saniyorum, kendimi cesaretlendirmek istedim. Tam anlamiyla bilmiyorum tabi,
ama; bizi bizden daha iyi bilen Allah’a sigimiyoruz, elhamdiilillah.

Géniil dili, Allah (c.c) ile tasmis kalbin pinari adeta... Ozellikle Allah’in liitfetmesi'® ile
yeryiiziine hiikkmeden, duasi kabul edilen?® Hz. Siileyman ornegi ile anlasilan o ki: Bu dil,

12 Tuba Onat Cakiroglu, “Yunus Emre Divani’'nda Géniil”, Karadeniz Sosyal Bilimler Dergisi 5/9 (Eylil 2013).
13 Mahmut Kaplan, “Niyazi-i Misri Divani’nda Géniil”, Katre Uluslararasi insan Arastirmalari Dergisi 8/15
(Haziran 2023), 19-37.

4 Hasan Sener- Kiibra Akatay, “Fuz{li’nin Tiirkge Divani’ndaki Gazellerinde Géniil”, Firat Universitesi Sosyal
Bilimler Dergisi 28/2 (31 Temmuz 2018), 77-95.

> “Hak ile ilgili Ayetler Hak Ayetleri”, KuranFihristi.net (Erisim 21 Haziran 2026).

16 “Hak ile ilgili Ayetler Hak Ayetleri”.

17 Sevim Arslan, “Nokta-i Stiveyda’nin Onemi ve Ozellikleri”, Akademiar Akademik islam Arastirmalari Dergisi 8
(20 Haziran 2020), 103-130.

18 Karaismailoglu, Mesnevi, s.82-83.

19 “Bakara Suresi 269. Ayet”.

20 “Sad Suresi 35. Ayet".



kalpten dile gelen maneviyatimizin bir gergegi olarak tiim kainat ile konusabilmemizin
imkanidir. Dilimizin sonsuza agilan kapisi, goniildashigimizin elverdigi dogrultusunda
aralanmaktadir. Bu yakinlik dili, anlayis ve hikmet, goniillerimizin bir oldugu hakikatini
haykirmaktadir esasen... Bu durumda; birbirimizi agirladigimiz, bu goniil sofrasinda hepimizin
nasibi birimizin nasibiyle de dogru orantili demektir. Goniilden goniile bir komsguluk, dilden
dile bir yolculuk... Selam olsun!



Ahmet CAPKU

Bir ikindi Ezam

Yillar 6nce idi. Cocuklugumun gectigi kirlari, bayirlari, dag igindeki patika yolar
nostalji kabilinden gezip goreyim istedim. Mevsim bahar, aylardan Mayis olsa gerek. Etrafta
agaclar beyaz ¢igeklerle donanmis, tabiat uyanmaya baslamsti.

Epey gezip tozdum tek basima. Agaclarla konustum, ¢iceklerle sdylestim. Basimdan
nice beyaz tiiy kelebek misali bulutlar gecti. Ilgit 1lgit yaprak riizgarlar esti, uzaklardan ¢igek
kokulu havayi tagidi. Arilar vizildadi, stirtingenler gilinesle 1sindi. Agaclarda 1skinlar siirmeye
baslamis, irmak karlarin erimesi ile cosmus, toprak uyanmaya baslamisti.

Bir ikindi vakti gelmisti. Ben, kdylimiin bat1 cihetinde, Kasbasi denilen mevkinin iist
yaninda oldukga dik bir bayira oturmus ve etrafi seyre dalmistim. Daglar, tepeler, uzak daglarin
yamaglarma kurulmus koyler. Her bir kdyde Miisliimanlik niganesi birer beyaz minare.
Daglarin agag1 yamaglariin bulustugu yerde akip giden ve ¢agiltisini her tarafa ulastiran Elekgi
Irmagi, onunla kendine yol bulan Kumru-Fatsa yolu. Tarlalarinda ¢alisan koyliiler, hayvanlarini
otlatan ¢ocuklar, isleyen arabalar.

Ikinci giinesi. Golgesi uzun, émrii kisa. Kuslarda civiltili bir aksam telasesi. Meleyen
koyunlar ve kuzular, havlayan kopekler. Uzaklar gelen 1slik sesleri. Bir yakinina seslenen
komsu insanlar. Bir hareket ve bereket iklimi. Biitiin bunlarin insan halet-i ruhiyesinde hasil
ettigi hayat nes’esi, cosku hali.

Derken epey uzakta ama tam karsimdaki kdyiin cami hoparloriinden yiikselen bir ezan
sesi. Onunla birlikte Allahii Ekber diyen diger kdylerdeki ezanlar. Ben sadece birine
odaklandim. Alabildigine net, giir, insan ruhunu oksayan Hicaz makaminda bir ikindi ezani.
Her yaneden bana ulasan ¢esitli sesler arasinda nefis sekilde gelen bu ezani dinlemeye basladim.
Benimle birlikte biitiin tabiatin da ona kulak kesilmis oldugu hissine kapildim. Bu sese yanki1



veren dereler, tepeler. O sesi bana en glizel sekilde ulagtiran nefis bahar kokulu atmosfer. Tam
bir goz, kulak ve burun duyularimin ve gonliimiin ayn1 anda yasadig1 harika bir sehrdyin. Ve
bunun tevlit ettigi dingin bir halet-i ruhiye. Allahim, bu ezan hi¢ bitmese diye gecti icimden.
Tabiatin i¢inde ulvi ve rihi bir lezzete taniklik etmek bdyle bir sey olsa gerek.

Ezan bitti... Etrafa serptigi ruhaniyet her yana yayildi. Asr vakti. Uzerine yemin edilen
vakit. Insanlarmn diinyaya en ¢ok daldigi zaman dilimi. Telasenin artti1, su isi de aksam
olmadan bitirebilsem denilen &n. Tam bu hengamede, ilahi ¢agriy1 goklerden yerlere tagiyan
ezan-1 Muhammedi.

“Basmasa mubarek kademin riiy-1 zemine,
Pak etmez idi kimseyi hak ile teyemmiim”

Sair boyle yazmis. Ya Muhammet! Senin ayagin yeryliziine basmasa idi, toprak,
teyemmiim etmekle kimseyi temiz/pak eylemezdi. Ezan ile birlikle arman ruhlardan sonra sira,
su ve teyemmiim ile abdest almaya gelir, bdylece viicut da temizlenir. Namaza durulur ve
niyetler temizlenir. Hem maddi hem manevi bir temiz olus hali ortaya cikar.

Yillar i¢inde ¢ocuklugumda uzak kdylerden kulaklarima gelen Saba makamindaki sabah
ezanlar1 yanina hayatim boyunca hep yadimda kalan bu ikindi ezanin1 da koydum. Ahmet Sen
hocanin 6glen ve ikindi ezanlarina kulak kesilmek i¢in 6zellikle Yeni Camii’ye giderdim
Terme’de. Dupduru, hafif yanik, icten, piiriizsiiz ve makamli okunan ikindi ezanlari. Sanki
biitiin hayat dururdu o ezanla birlikte ve baska bir ruh iklimine kanat agilirdi. Ruhen
yiiceldigimizi, urlic ettigimizi i¢ diinyamizda hep yasardik. Nedendir bilmiyorum, ben hala
ikindi ezanlarin1 daha ¢ok severim. Ozellikle kdy ortaminda, sonbahar mevsiminin sararmis
yapraklariin hafif soguk riizgarla dokiilen yapraklarmi seyre daldigim esnada dinledigim
ikindi ezanlar1 beni hep baska iklimlere tasir. i¢ diinyamda kelimelere yiikleyemeyecegim,
tarifini yapamayacagim ama biitiin benligimle yasayageldigim bir hicran hali. Sairin; “Gecti,
gecti mevsimler / Siipiiriildii takvimler / Gidenlerden kalan sey / Duvarlarda resimler /
Mezarlarda isimler / Gegti, gecti mevsimler” diye baslayan siiri misali.

Yillar gecti, omiir riizgar1 nice yerleri dolasti. Kulaklarim hep bu icten sesleri arad1. Bir
milleti bozmak ve tarihten silmek istiyorsaniz onlarin dilini ve miizigini bozun, demis
Konfligytis. Dil yani diislince-mantik. Miizik ise duygu, hissiyat, ruhun hayata dokunan yonii.
Zaten insan; maddi viicut, duyu ve duygular ile akil’dan ibaret bir varlik degil mi? Duygular ve
akil bozulunca geriye maddi beden ne yapabilir... Bizler de modernite karsisinda son iki asir
boyunca bu sam yeline maruz kalmis bir milletin ¢cocuklartyiz.



Edirne Selimiye Camii énemli bir tamir (restorasyon) gecirdi ve Ramazan’da yeniden
ibadete agildi. Giizellesmis, goz zevkimizi (telezzii’l-a‘yiin) bizlere tattiran bir mimari temasa
hali. Her yeri san’at, miihendislik harikasi ve ihtisam. Cuma namazindayiz. Sag yanda 6n safta
yer buldum. Koyli, sehirli, esnaf, memur her kesimden miiminler. Rical-i devletten mithim
zevat da gelmis. Vaaz verildi, dis (vakit) ezan okundu, cumanin ilk dort rekat siinneti kilindi.
Derken i¢ ezan basladi. iste, dedim, kulaklarimim duymaya hasret kaldig1 ezan sesi!... Tam da
ogrencilik yillarimda duydugum ikindi ezaninin bir benzeri idi. Hasretle dinledim. Gozlerimi
kapattim, hayalimde yine yiiksek bir kirda bayirda idim. Yine nesim riizgari esti, yine civiltili
ortam hayalime {islistii. Ayn1 ses, biitiin berraklig1 ve durulugu, nefis makamli olarak Selimiye
kubbesi altinda biitlin camiyi biirtidii. Goniillerimize akti. Bizleri yuyup yikadi. Ezan bitmesin
istedim. Keski kaydi alinsaydi dedim. Nihayet ezan bitti, ben o hayal dleminden uyanmak
istemedim. Gézlerim doldu, goégsiimde birikmis nefes ahh sesiyle disartya ¢ikt1. Insan dolu
camide biiyiik bir sessizlik hiikiim siirdii. Hutbe okundu, namaz kilindi. Lakin gonliimde hep o
ezan sesi kaldi. ..



